Harm-Peer Zimmermann

sSchreckgespenste von Wiitrichen, Wolfen, Oggers u. dgl.
Befremdliches und Schreckliches bei Johann Gottfried Herder
und Jacob Grimm

Dass die Briider Grimm Mirchentexte im Sinne einer biedermeierlichen Asthetik
geglittet und geschont haben, das ist trefflich erforscht und nachgewiesen worden.
(Vgl. im Uberblick: Rélleke 1992) Ich schlieBe an diesen Forschungsstand an, gehe
aber iiber ihn hinaus. Denn es ist offensichtlich, dass es nicht nur biedermeierlich
zugeht in den Kinder- und Hausmérchen. Die Frage ist: Wie passt zu Glittung und
Schonung das Raue und Unschéne, das Dubiose, Bizarre, Befremdliche, das in
Grimms Mirchen allerorten présent ist und nachhaltigen Eindruck hinterldsst? All
die ,,Schreckgespenste von Wiitrichen, Woélfen, Oggers u. dgl.“, die die Kinder- und
Hausmirchen bevélkern und dort ihr Unwesen treiben, haben, so denke ich, kei-
neswegs aus purem Zufall die Grimmschen Glattungs- und Schénheitsoperationen
iiberstanden, sondern sie sind wesentlicher Bestandteil der Geschichten, ja sie
sorgen Uberhaupt erst fiir Spannung, indem sie mit Schrecken in die regulidre Ord-
nung einbrechen. All die fremdartigen Figuren, Sachen, Atmosphiren, Geschehnis-
se nun etwa allein auf eine biedermeierliche Grusellust zuriickzufiihren, wiirde
meines Erachtens viel zu kurz greifen beziehungsweise sich des Problems formel-
haft entledigen. Die Formel ,Biedermeier* selbst wirkt meines Erachtens glittend
und beschonigend, vor allem an Stellen, wo es spannend wird, namlich dort, wo
Befremden und Schrecken aufkommt. Was als biedermeierliche Grusellust formel-
haft verharmlost werden kann, weist weit iiber das Biedermeier hinaus, verweist
nicht zuletzt auf eine ,Asthetik des Schreckens‘. Wenn mithin gesagt wird, die
Briider Grimm hétten Marchen dsthetisiert, dann soll dieser grundlegenden Er-
kenntnis durchaus nicht widersprochen werden, jedoch unter dem Vorbehalt, dass
romantische Asthetisierung mehr bedeuten kann als Glittung, Beschdnigung,
Verbiirgerlichung, Idyllisierung etc. pp. Romantische Asthetisierung schlieBt das
Hissliche, Befremdliche und Schreckliche keineswegs aus, sondern im Gegenteil:
Sie misst ihm einen zentralen Stellenwert zu.

Es ist das kulturwissenschaftliche Interesse am Fremden und Anderen, das nun
auch im Hinblick auf die Briider Grimm eine erweiterte Lesart nahelegt. Aufgrund
dieses Interesses sei die Frage aufgeworfen: Welche Bedeutung hat das Fremde und
Andere, insbesondere das Befremdliche und Schreckliche in Grimms Mirchen?
Und dieser Bedeutung soll nicht phianomenologisch nachgegangen werden, indem
etwa einzelne seltsame Figuren und ,.fremdartige sachen* aufgriffen und beispiel-
haft interpretiert wiirden, sondern nachzuweisen ist, dass das Befremdliche und
Schreckliche einen systematischen Ort in Grimms Gedankenwelt einnimmt. Die
leitende Hypothese ist: Den Kinder- und Hausmirchen liegt in der Tat eine Asthetik
zugrunde, nimlich eine theoretisch-isthetische Position, die dem Befremdlichen
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und Schrecklichen eine tragende Rolle in Mérchen zuweist. (Bohrer 1978) Diese
Position soll anhand der ,Kleineren Schriften von Jacob Grimm rekonstruiert
werden. Herangezogen werden vor allem Schriften aus dem zeitlichen Horizont der
ersten Auflage der Kinder- und Hausmirchen. Zunéchst aber geht es um gedankli-
che Grundlegungen bei Johann Gottfried Herder, bevor dann in der Hauptsache auf
Jacob Grimms ,Asthetik des Schreckens‘ eingegangen wird. Dabei wird der Weg
einer ,riskanten' oder auch befremdlichen Interpretation eingeschlagen. Das heifit,
es sollen neue Moglichkeiten der Grimm-Auslegung erprobt werden.

Johann Gottfried Herder

Schon Herders Aufmerksamkeit fiir den ,,Erd- und Luftgesang® des Volkes stief3 auf
die wilden, befremdlichen, schrecklichen Phantasmagorien, von denen die Lieder
und Erzihlungen des Volkes voll sind. Herder fragte, ob es gerechtfertigt sei, der-
gleichen , Fratzengestalten®, ,,hdliche Larven“ und ,,Bestialititen* ungeschont in
Sammlungen und Publikationen aufzunehmen. (Herder [1801-1804] 2000: 268 ff.)
Er entschied sich fiir beschénigende Eingriffe, gewann aber auch dem Befremdli-
chen und Schrecklichen Bedeutung ab, und diese Bedeutung begriindete er anthro-
pologisch, ndmlich mit der Theorie des Mingelwesens Mensch. Was den Menschen
vom Tier unterscheidet ist, Herders bekanntem Diktum zufolge, der ,,Mangel® an
,Starke und Sicherheit des Instinkts“. (Herder [1772] 1985: 711) Diese mangelnde
biologische Determination aber ist zugleich die Bedingung der Moglichkeit aller
Kultur und Geschichte: Weil das menschliche Verhalten kaum durch Instinkte
festgelegt ist, besteht die erste anthropologische Konstante in der Freiheit und
Moglichkeit, Phantasie, Poesie und Vemnunft zu entwickeln und die Welt nach
eigenen Motiven handelnd zu verdndern; ,,aus der Mitte des Instinktmangels, so
Herder, entspringen Kultur und Humanitit.?

Allein, wie frei der Mensch auch immer geboren sein mag; ein Reich der Not-
wendigkeit umgibt ihn.> Der Mensch sieht sich iiberall einer Natur und Umwelt
ausgesetzt, die seine Lebensmoglichkeiten und seinen Freiheitsspielraum gewaltig
einengt.* Herder erginzt seine Anthropologie der Freiheit also um eine Naturphilo-
sophie der Notwendigkeit. Freiheit gleichsam umzingelt von Notwendigkeit, Kultur
gleichsam als Lichtung inmitten einer freiheitsfeindlichen Natur. Das ist die Grund-
situation menschlicher Existenz nach Herder. Und die zugehorige Grundbefindlich-
keit, die archetypische Mangelerfahrung schlechthin ist Furcht — Furcht vor der
Natur, Furcht um die Freiheit. Der duflere Naturzwang, sagt Herder, hat die Men-

1 Im Sinne des Konzepts des , riskanten Denkens*; vgl. Gumbrecht (2006: 702 f.)

2 Vgl. Herder ([1772] 1985: 715). Daran kniipft Schillers mit der Idee der ,,schénen Seele* an;
vgl. Schiller ([1793] 1962: 287).

3 ,[...] eine Welt von Geschiften und Bestimmungen liegt um ihn“. Herder ([1772] 1985: 713).

4 Sodass ,.der Mensch, das hiilfsbediirftige Geschopf, von allen Seiten getrieben wird“. Herder
([1801-1804] 2000: 235 f.)
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schen vor allem und iiberall ,,das Fiirchten gelehrt“. (Herder [1801-1804] 2000:
235 £, 321, 255 ff.) Sprache und Denken, Phantasie und Poesie sind sozusagen bis
ins Mark erschiittert, durchdrungen und geprégt von Furcht. Entsprechend steht die
gesamte kulturelle Wirklichkeit im Bann der Natur, einem Bann, der jedoch zwie-
spiltige Reaktionen hervorruft; denn Furcht vor der Natur bedeutet ja zugleich
Furcht um die Freiheit. Die allseits prisente Notwendigkeit erinnert den Menschen,
und zwar vor allem in Gestalt von Furcht, immer auch an sein ureigenes Sein: das
Nicht-Festgestellt-Sein, die Méglichkeit und Freiheit, eigene Motive zu verwirkli-
chen.

Alle kulturellen Erscheinungen sind demzufolge ambivalent, némlich einerseits
von Notwendigkeit, andererseits von Freiheit gepragt, und das gilt auch fiir Produk-
te der Volkspoesie. Gerade die befremdlichen Phantasmagorien, insbesondere die
,Phantome der Furcht und des Schreckens®, all die ,,haBlichen Larven®, ,Fratzen-
gestalten und ,,Schreckgespenste® interpretiert Herder aus dem Problem des exi-
stenziellen Mangels, aus dem Spannungsverhiltnis von Notwendigkeit und Freiheit,
Naturzwang und Humanitét. (Herder [1801-1804] 2000: 268 ff.; Hettner 1913: 38).
Solche Phantome, sagt Herder, driicken einerseits Empfindungen aus, wie sie durch
Notwendigkeit und Zwang ausgeldst werden: Furcht und Schrecken vor der Natur.
Unter schrecklichen Umstinden ist es zwangsldufig, dass ein Volk sich ,,auch
schreckliche Gétter dichtet. (Herder, zitiert nach Hettner 1913: 37 f) Andererseits
aber handelt es sich um ,,Phantome®, also um Gestalten, die in dieser Art und Weise
nirgendwo in der Natur anzutreffen sind. Notwendigkeit und Schrecken haben also
eine asthetische Verwandlung erfahren: Dergleichen Phantome sind Produkte einer
Phantasie und Poesie, die keineswegs vollig im Bann der Natur verharrt, sondern
schopferisch handelt. Freiheit iberwiegt sogar; denn es ist die formgebende, schop-
ferische Kraft des Menschen, die dem blofen Zwang und Schrecken eine Gestalt
gibt.

Herder wiirdigt jene ,,Wiitriche, Wolfe, Oggers u. dgl.« als ambivalente Gestal-
ten. Es handelt sich einerseits zweifellos um Zwangsvorstellungen, niamlich um
Gestalten, die aus Notwendigkeit und Not geboren sind. Es handelt sich andererseits
aber um Phantasie und Poesie, um Phantasmagorien, hervorgebracht durch ,,leben-
dige, freie, sinnliche, lyrisch handelnde® Menschen. (Herder [1801-1804] 2000:
268 ff.; Hettner 1913: 46 f.) Sie sollen nicht ohne Weiteres geschont oder sogar
getilgt werden, diese Phantome und Schreckgespenste, aus Sammlungen und Publi-
kationen, denn sie sind zeit- und ortlos aktuell, weil sie Grundbefindlichkeiten des
Menschen poetisch reflektieren, nimlich den Naturzwang und die daraus resultie-
rende Not auf der einen, Freiheit und Humanitit auf der anderen Seite.

Diese anthropologische und naturphilosophische Rechtfertigung von Schreck-
gespensten miindet dann in einer gemeinen ,Asthetik des Schreckens‘. Denn die
Phantome des Mangels sind Produkte der Phantasie und Poesie des Volkes, nicht
etwa einer entwickelten Rationalitit von Intellektuellen. Ja, Herder behauptet sogar,
je weniger die Lieder und Erzéhlungen des Volkes von Verstand und Bildung
beeinflusst seien, je unverbildeter und wilder also Phantasie und Poesie aufspielen
konnten, desto kriftiger und trefflicher fanden sich die menschlichen Grundproble-

20

me thematisiert. Wortlich heifit es: ,,Je wilder, d. h. je lebendiger, je freiwirkender
ein Volk ist [...], desto wilder, d. h. desto lebendiger, freier, sinnlicher, lyrisch han-
delnder miissen auch [...] seine Lieder sein.“ (Herder, zitiert nach Hettner 1913: 47)

' Herder hat die wilde Poesie dem rationalen Denken, die gemeine Asthetik dem
femen Verstand vorgezogen. Er begriindet diese Priaferenz mit einer Erkenntniskri-
tik. Der Verstand ist in der Auseinandersetzung mit der Natur dieser sehr &hnlich
geworden: Der ,Naturzwang hat den menschlichen Verstand gebildet (Herder
[1801-1804] 2000: 235 f.)5 Das heif3t, die Strukturen und Gesetze des Denkens
stellen selbst eine Art Zwangssystem dar, zumindest sind darin die menschlichen
Moglichkeiten nur hochst einseitig und ,,einférmig* ausgebildet, sodass der blofien
Ratio selbst etwas Furchterregendes und Schreckliches innewohnt. In der Poesie
hingegen, zumal in der wilden und sinnlichen des Volkes, sind die menschlichen
Erkenntnis- und Ausdrucksformen nicht einseitig und einformig ausgebildet, son-
Fiem offen fiir alle Méglichkeiten. Es handelt sich bei Herders Uberlegungen auch
msoferq um eine ,Asthetik des Schreckens‘, als die phantastische poetische Reflexi-
on in ihrer Bedeutung hervorgehoben, die allein verstandesmiflige Reflexion
hingegen relativiert wird. In dem MaBe aber, wie Herder iiber den Zwangscharakter
der Rationalitit aufklart®, weckt er Interesse und Sympathie fiir die wilden und
w_ﬁsten Phantasien des Volkes. Diese bringen nicht nur die universellen Existenzbe-
dingungen des Menschen zum Ausdruck, sondem sie tun dies zugleich mit ange-
messener Lebendigkeit, mit existenzieller Wucht und Trefflichkeit. Zusammenfas-
send gesagt: Aufmerksamkeit zu entwickeln fiir Mirchen, insbesondere fiir Be-
fremdliches und Schreckliches darin, das heif3t nach Herder dreierlei: 1. sie als
Sinnbilder menschlicher Befindlichkeit zu wiirdigen, 2. ihren poetischen Ursprung
gegen rationalistische Kritik in Schutz zu nehmen, 3. Kraft und Wirkung ihres
Ausdrucks zu schitzen. Solche Schreckgeschichten dann etwa fiir Publikationen zu
dsthetisieren, das heifit, wenn ich Herder richtig verstehe, gerade nicht, sie zu
glitten und zu schonen, sondern im Gegenteil, das Wilde und Schreckliche zur
Geltung und Wirkung zu bringen gegeniiber dem blof3 gefillig und reibungslos
Sché?nen. Herders gemeine Asthetik ldsst also dem theoretischen Ansatz nach nichts
weniger zu als eine Verbiirgerlichung oder Idyllisierung von Méarchenrohstoffen.

Jacob Grimm

Im zweiten Teil soll dargelegt werden, dass auch im Hinblick auf Jacob Grimm von
einer Asthgtxk gesprochen werden kann, die das Biedere und Biedermeierliche, das
ja unbestritten und wesentlich dazugehort, mit dem Gedanken des Befremdlichen

5 ,,Die Haushaltung der Natur geht fort nach ewigen Gesetzen, in unverénderlichen Charakte-

ren. Und an ihr hat sich der menschliche Verstand, ja die Vernunft selbst zur Regel gebildet.«
Herder ([1801-1804] 2000: 235 f) gel geotidet.

6 ilgi;c/l(')in“Adomos Uberlegungen vorwegnehmend; vgl. Adorno (1966: 292, 309 f, 394 f;
LA, > > -
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und Schrecklichen durchkreuzt. Da, wie gesagt, die biedermeierliche Seite der
Grimmschen Asthetik bereits trefflich erforscht ist, sei die andere, weniger bekann-
te, sozusagen die schreckliche Seite in den Vordergrund gestellt.

Grimm hat Herder im Grundsatz zugestimmt: Freiheit und Notwendigkeit bilden
das Spannungsfeld, in dem sich Kultur und Geschichte entfalten. (Grimm [1841]
1890: 547) Grimm aber spannt dieses Feld anders auf als Herder; Grimm beruft sich
ndmlich nicht auf Mangelgriinde, sondern gerade im Gegenteil, auf Griinde des
Uberflusses. Herder hatte die Moglichkeit von Kultur und Geschichte auf Instinkt-
mangel zuriickgefiihrt. Der Begriff des Mangels aber schliefit aus, eine positive Be-
stimmung oder Richtung von Kultur und Geschichte anzugeben. Herder vertritt mit-
hin eine negative Anthropologie: Sie besagt, dass der Mensch nicht festgelegt ist.
Sie kann indes prinzipiell nicht sagen, was Menschen mit ihrer Freiheit empirisch
konkret anfangen oder gar anfangen sollten. Das muss offen, ndmlich der Kulturge-
schichte iiberlassen bleiben, relativ zu Ort, Zeit, Umstinden, Situationen etc.

Dieser Kulturrelativismus Herders mag als kulturanthropologischer Grund-
gedanke beziehungsweise als gewissermaflen pri-postmodern geschitzt werden,
gleichwohl wirft er (wie aller Kulturrelativismus bis heute) erhebliche hermeneuti-
sche und normative Probleme auf: Wie ist Verstdndigung zwischen Kulturen mog-
lich, zumal iiber Begriffe und Werte, wenn es keinen universal verbindlichen po-
sitiven Nexus gibt? Unter dieser negativen Voraussetzung miissen sich die Kulturen
zwangsldufig fremd bleiben, fiireinander jeweils das Andere, wenn nicht Befremd-
liche und Schreckliche darstellen. Und das wire ja durchaus tragisch.

Meines Erachtens hat Herder die hermeneutischen und normativen Probleme,
die seine negative Anthropologie aufwirft, mit einer empirischen Bekriftigung des
Negationsprinzips beantwortet: Verstehen und Verstindigung zwischen Menschen
unterschiedlicher Kulturen ist méglich, weil mit aller Unterschiedlichkeit doch
immer nur auf ein und dasselbe Problem reagiert wird: auf Not und Notwendigkeit.
Letztlich besteht der gemeinsame Nenner aller Kulturen in nichts als Furcht und
Schrecken. Man kann sagen, das Fremde wird durch das Schreckliche tiberwunden
— eine Losung, die allerdings befremdlich anmutet. Ganz &hnlich argumentiert
iibrigens auch der Funktionalismus Malinowskis, wenn er kulturelle Erscheinungen
als Funktionen menschlicher Grundbediirfnisse unter lebensfeindlichen Umsténden
ausweist.

Jacob Grimm nun hat eine diametral entgegengesetzte Position zu Herder vertre-
ten: Idealismus statt Anthropologie — eine Position, die dann aber, dhnlich wie
Herders, das Befremdliche und Schreckliche dsthetisch auffingt und aufwertet. Wo
Herder eine negative Anthropologie vertritt, denkt Grimm absolut positiv bezie-
hungsweise idealistisch. Grimms Idealismus besteht darin, dass er anstelle von
Mangel Fiille setzt. Der Mensch ist so vielfiltig und reichhaltig ausgestattet, dass
seine Handlungsméglichkeiten prinzipiell unermesslich sind. Was Herder Moglich-
keit, Offenheit und Freiheit aus Mangel nennt, heiit bei Grimm Modglichkeit,
Offenheit und Freiheit aus Fiille. In seiner unermesslich vollen Freiheit steht der
Mensch unvergleichbar da, beziehungsweise ist nur mit einem vergleichbar — mit
Gott: ,,gottdhnlich sind alle menschen®. (Grimm [1813] 1869: 75) In ihrer Moglich-
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keit, aus dem Vollen zu schopfen, sind Menschen wie Gott, ,,gottes ebenbild*.
Verstehen und Verstindigung sind nicht auf die Medien Not und Furcht reduziert,
sondemn sie sind moglich, weil Menschen immer und iiberall ebenbildlich ausgestat-
tet sind. Der gemeinsame Nenner aller Kulturen besteht in der Ebenbildlichkeit,
eine Grundlage, die Grimm auch ,himmlische wahrheit* nennt. (Grimm [1813]
1869: 84 f.) .

Streng genommen kann unter dieser Perspektive gar nichts Fremdes oder Be-
fremdliches, geschweige denn Schreckliches vorkommen; das Problem des Kultur-
relativismus stellt sich Grimm iiberhaupt nicht, denn: Nichts Menschliches ist uns
fremd, insofern alles Menschliche ebenbildlich ist. Wie aber kommt dann das
Befremdliche und Schreckliche iiberhaupt in die Welt, nicht zuletzt in die Lieder
und Erzdhlungen des Volkes? Grimm beantwortet diese Frage, indem er eine zweite
Perspektive aufmacht, die sozusagen das Pendant zu Herders Naturphilosophie
bildet. Es handelt sich, im Gegensatz zu Herder, wiederum um eine idealistische
Perspektive. Das heiflt, Grimm verweist nicht auf duflere Not und Notwendigkeit,
sondern auf innere Probleme des Menschen selbst, das heiBt auf Probleme, die mit
dessen Ebenbildlichkeit und unermesslichen Ausstattung zusammenhingen. Der
Mensch ist zwar gottidhnlich ausgestattet, sagt Grimm, aber er ist beileibe kein Gott,
der die Fiille seiner Méglichkeiten souveridn und allumfassend zu regieren verstiin-
de. Auch Grimm zufolge steht also ein Mangel am Anfang aller Kultur und Ge-
schichte, ndmlich das Problem, dass Menschen ihre géttlichen Moglichkeiten nicht,
wie Gott, alle gleichzeitig iibersehen und verwirklichen kdnnen, sondern sie nach
menschlichem MaB reduzieren, auswihlen, festlegen miissen. Die menschliche
Existenz ist gekennzeichnet durch einen Grundwiderspruch, nimlich dadurch, dass
,Jjeder rechte mensch einen doppelten theil in sich trage, einen gottlichen und einen
menschlichen. (Grimm [1813] 1869: 85) Der gottliche Teil besteht in der , himmli-
schen wahrheit“ als der Fiille menschlicher Moglichkeiten — das ist die erste Per-
spektive. Die zweite Perspektive aber, die dann das Befremdliche und Schreckliche
angeht, richtet sich auf, wie Grimm sagt, die ,,irdische wahrheit“. (Grimm [1813]
1869: 84 f.) Diese besteht im Mangel, besteht darin, dass Menschen in Ermange-
lung gottlicher Souverdnitit stets nur bestimmte Méoglichkeiten verwirklichen
konnen.

Der Mensch ist ein festgelegtes Wesen, insofern er sich immer und iiberall auf
bestimmte Moglichkeiten festlegen muss. Folglich klaffen Moglichkeit und Wirk-
lichkeit, ,,himmlische wahrheit und irdische wahrheit* auseinander wie Freiheit und
Notwendigkeit. Denn gegeriiber der idealen Fiille muss das jeweils Erreichte und
Verwirklichte immer als unangemessen, einseitig festgestellt, zwanghaft und be-
fremdlich erscheinen. Notwendigkeit und Not sind also keine duBeren oder naturbe-
dingten Angelegenheiten, wie nach Herders Naturphilosophie, sondern sie kommen
dadurch in die Welt, dass der Mensch mangelhaft handelt, dass er selbst es ist, der
diejenigen Einseitigkeiten und Zwinge in die Welt setzt, denen er dann ausgesetzt
ist und vor denen er erschrickt. Der Gegensatz zu Herder kann bis hierhin kaum
groBer gedacht werden. Wiahrend némlich nach Herder, wie Amold Gehlen (1950:
3342, 77-90) gezeigt hat, das Handeln diejenigen institutionellen Gehhilfen
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schafft, mit denen sich der Mensch einigermaf3en sicher durch die Rdume der Not
und des Schreckens bewegt, argumentiert Grimm gerade umgekehrt: Das menschli-
che Tun ist es, das in seiner zwangsldufigen Einseitigkeit die Rdume der Notwen-
digkeit und Not erst hervorbringt. Und in diesem Dilemma liegt, um mit Georg
Simmel ([1911] 1983) zu sprechen, die ,Tragtdie der Kultur begriindet.

Uber Grimm hinausgehend, also mehr im Sinne Simmels ldsst sich sagen:
,,Schreckgespenste von Wiitrichen, Wolfen, Oggers u. dgl.* sind tragische Figuren,
niamlich Sinnbilder dafiir, dass die Ergebnisse menschlichen Handels, gemessen an
den breiten menschlichen Anlagen und Maglichkeiten, schicksalhaft befremdlich
und schrecklich erscheinen. In ihrer Missgestalt und Missratenheit sind Schreckge-
spenste Symbole des immerwihrenden Misslingens. Als Trickster und groteske
Unwesen bringen sie das stets Unausgemachte, Ungefiigte, Absurde in der Ambiva-
lenz von himmlischer und irdischer Wahrheit zum Ausdruck. In ihrer Monstrositét
und Ungeheuerlichkeit verkérpern sie die tragische Spannung zwischen unermessli-
cher Moglichkeit und missgliickter Wirklichkeit. Dann noch iiber Simmel hinaus-
gehend, namlich eher an Thomas Hobbes erinnernd, lieBe sich sogar sagen: Jeder
Mensch stellt ein mehr oder weniger groBes Schreckgespenst dar, insofern ndmlich
jeder Mensch seine Moglichkeiten einseitig in Richtung Zwanghaftigkeit ausbilden
muss. All die ,,Schreckgespenste von Wiitrichen, Wolfen, Oggers u. dgl.“ stiinden
dann fiir Zustiinde, in denen der Mensch dem Menschen ein Wolf geworden ist.

Wie gesagt, das wiren Interpretationen, die iiber Grimm hinausgehen; denn
Grimm selbst hat keineswegs von Tragik oder von Wolfskultur gesprochen (wenn-
gleich der Wolf eine tragende Rolle in den Kinder- und Hausmérchen spielt).
Vielmehr hat Grimm dem Problem eine positive Wendung gegeben: Die irdische
Wirklichkeit reprasentiert, aller schrecklichen Méangel zum Trotz, dennoch immer
auch himmlische Méglichkeiten. Mit jedem menschlichen Handeln sind, wie unzu-
reichend auch immer, ebenbildliche Mdoglichkeiten wirklich geworden. An dieser
Stelle zeigt sich, dass Grimm, obwohl er von einer diametral entgegengesetzten
Position ausgeht, ndmlich von Fiille statt von Mangel, zu demselben Schluss wie
Herder kommt: Alle kulturellen Erscheinungen sind ambivalent, ndmlich einerseits
von Freiheit, andererseits von Notwendigkeit geprdgt. Und natiirlich findet sich
diese Ambivalenz zuerst und vor allem in Produkten der Volkspoesie wieder. Auch
i dieser Beziehung stimmen Grimm und Herder tiberein: Je lebendiger und unver-
bildeter Phantasie und Poesie aufspielen kénnen, desto kraftiger und trefflicher wird
der Ausdruck sein, den die grundlegende Ambivalenz annimmt. Das starke Interes-
se an Liedern und Erzihlungen des Volkes ist bei Herder wie bei Grimm wesentlich
mit der Vorstellung verbunden, dass sich die Ambivalenz von Freiheit und Not-
wendigkeit, Fiille und Mangel in der Volkspoesie, wie Grimm sagt, unmittelbar,
frisch und voll widerspiegelt. (Grimm [1813] 1869: 84; Grimm [1815] 1882: 182;
Grimm [1859] 1879: 376, 386.) Ein wesentliches Merkmal der Volkspoesie besteht
also darin, dass sie ,,nothwenigkeit und freiheit mit einander verschmilzt. (Grimm
[1841] 1890: 547) Demzufolge konnen auch nach Grimm Schreckgespenste als
Schmelzprodukte oder als Amalgame der Grundambivalenz von Freiheit und Not-
wendigkeit interpretiert werden.
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Dieser Gedanke, den Grimm mit Herder geteilt hat, bildet jedoch zugleich den
Ausgangspunkt, von dem aus ihre gedanklichen Pfade sich weiter verzweigen.
Womit Grimm sich von Herder absetzt, das scheint zunichst bloB eine Akzentver-
schiebung zu sein, die sich dann aber als grundlegende Differenz erweist. Wenn
némlich die Produkte der Volkspoesie stets Amalgame des Grundwiderspruchs von
Notwendigkeit und Freiheit darstellen, dann ist die Frage: Handelt es sich bei
diesem Gegensatz um ein ausgeglichenes, symmetrisches Krifteverhiltnis oder
dominiert eine Seite? Sind Freiheit und Notwendigkeit gleichermaBen in den Pro-
dukten der Volkspoesie prisent oder in unterschiedlicher Stiirke? Am Beispiel von
Schreckgespensten wird die unterschiedliche Akzentuierung beziehungsweise Ge-
wichtung, die Herder und Grimm in dieser Frage vorgenommen haben, besonders
deutlich. Wihrend némlich Herder den Akzent auf Notwendigkeit und Not setzt,
setzt Grimm seinen Akzent auf Freiheit und ebenbildliche Méglichkeiten. — Damit
beginnt der riskantere Teil der Interpretation.

Herders Position scheint zunichst recht ausgewogen zu sein. Er sieht in
Schreckgespensten Sinnbilder, Archetypen des Grundwiderspruchs. Noch die will-
den und wiisten Phantasmagorien der Volkspoesie sind demnach als iiberspannte
Mischungen anzusehen, als imposante Bastarde: Faszinosum und Tremendum glei-
chermaflen auslésend (Otto [1917] 1997), immense Méglichkeiten andeutend, aber
verbunden mit ungeheurem Schrecken. Dieses Verhiltnis von Freiheit und Not-
wendigkeit stellt sich dann allerdings als keineswegs so ausgeglichen dar, wie es
zunéchst den Anschein hat. Herder geht ndmlich von zwei naturphilosophischen
Pramissen aus, gewissermaflen von zwei Einseitigkeiten: Er behauptet zum einen,
dass Volkspoesie primér und vor allem auf dufere Probleme reagiert, wenn sie
Schreckgespenste erfindet. Die schrecklichen Umstinde sind es, die ein Volk dazu
nétigen, dass es sich ,,auch schreckliche Gétter dichtet. Und damit verbunden ist
eine zweite Pramisse und Einseitigkeit: Herder assoziiert das Befremdliche und
Schreckliche namlich stets und eindeutig mit Notwendigkeit und Not. In Schreck-
gespensten spiegeln sich in erster Linie Zwang und Unfreiheit wider. Frei ist daran
nur die poetische Verwandlung, nicht aber die Problemstellung.

- Diese beiden Pramissen werfen nun zwei Fragen auf: 1. Sind Schreckgespenste
tatsdchlich und immer als Reaktionen auf duBere Problemstellungen anzusehen?
Oder tassen sie sich auch auf innere, etwa poetische Konstellationen zuriickfiihren?
2. Représentieren Schreckgespenste tatsdchlich primér und vor allem Notwendig-
keiten und Zwiange? Oder kdnnen auch andere, etwa freiheitliche Motive darin ver-
korpert sein? Auf beide Fragen finden sich bei Grimm Antworten, die gewisserma-
Ben vom Primat der Poesie ausgehen und von einer ,Asthetik des Schreckens:.

Notwendigkeiten allein als duflere Probleme anzusehen, das ist nach Grimm
nicht méglich, da es wesentlich die Menschen selbst sind, die sich aufgrund ihrer
irdischen Unvollkommenheit die Probleme erst schaffen, denen sie dann ausgesetzt
sind. AuBen und Innen sind also keineswegs so einfach zu unterscheiden, wie es in
Herders Anthropologie und Naturphilosophie der Fall ist. Von diesem sozusagen
Kantischen Problem einmal abgesehen, bleibt selbstverstindlich auch bei Grimm
unbenommen, dass Raum, Zeit, Umstinde, Situationen etc. pp. den spezifischen

25



Ausdruck eines Volkes entscheidend bedingen.7 Allein, restlose Aufkldrung iiber
das ambivalente Spiel der Volkspoesie kénnen diese Bedingungen nicht geben.
Vielmehr ist nach Grimm von einer doppelten Unklarheit auszugehen. Zum einen,
wer konnte schon genau ermessen, aus wie viel Prozent an freier Phantasie und aus
wie viel Prozent an Zwangsvorstellungen etwa eine Schreckgestalt der Volkspoesie
zusammengesetzt sein mag. Zum anderen aber sind die Mechanismen beziehungs-
weise Gesetze, nach denen Freiheit und Notwendigkeit poetisch zusammengehen,
nicht definierbar — das hatte wiederum schon Kant ([1790/1793] 1983: 294, 321 f)
erklart. Deshalb eignet aller Poesie, sagt Grimm, und zwar sowohl ihrer Arbeitswei-
se als auch ihren Produkten, etwas Unklares, Uneindeutiges, Dunkles: ,,dunkel
musz ihr anheben sein*“ und bleiben; denn es handelt sich letztlich immer um ,,eine
unausscheidliche mischung himmlischer und irdischer stoffe. (Grimm [1815]
1882: 154) In der Poesie selbst also liegt der dunkle Grund verborgen, der fiir Irri-
tationen sorgt.

Es gibt nach Grimm nicht einfach nur eine basale Konstellation von Freiheit und
Notwendigkeit, Innen und AuBlen, sondern es gibt dariiber hinaus gleichsam eine
reflexive Regieebene, eine Freiheit zweiter Ordnung, und das ist die poetische
Freiheit. Die Poesie ist es, die den Grundwiderspruch bearbeitet, austariert und zur
Darstellung bringt, und zwar tut sie das nach Grimm auf durchaus geheimnisvolle,
ritselhafte, dunkle Weise, sodass ihre Produkte immer wieder iiberraschend und
stets schwer verstindlich sind. Zwar bilden alle Produkte der Poesie eine ,,mischung
himmlischer und irdischer stoffe*, indes tun sie es erstens nicht von selbst, sondern
durch Poesie vermittelt, und zweitens tun sie es ,,unausscheidlich®, eben auf ge-
heimnisvolle, unverstindliche, befremdliche Weise. Das Geheimnis der poetischen
Regie haftet also noch ihren schrecklichsten Produkten an. Ja, am Ende ist es mehr
ihr eigenes Geheimnis und weniger das Problem der Notwendigkeit, das durch die
Poesie gerade in ihren irritierenden Produkten thematisiert wird. — Wie ist das zu
verstehen?

Uber den basalen Widerspruch von Notwendigkeit und Freiheit hinaus, auf den
Herder das Verstindnis von Schreckgespensten reduziert, richtet Grimm seine
Aufmerksamkeit auf eine zweite, um nicht zu sagen, hohere Ebene — diejenige der
Poesie. Lieder und Erzihlungen des Volkes reprisentieren nicht nur zwei, sondern
drei Faktoren: Notwendigkeit, Freiheit und Poesie. Das heiBt, die Produkte der
Volkspoesie stellen insofern Beobachtungen zweiter Ordnung dar, als darin die
Volkspoesie sinnbildlich immer auch iiber sich selber nachdenkt, ndmlich ihre
poetischen Arbeitsweisen thematisiert und kommentiert. Da diese poetische Ar-
beitsweise nun aber unklar, geheimnisvoll, dunkel bleiben muss, kann auch ihr
Selbstkommentar nicht heller ausfallen. Was also liegt niher als besonders in den

7 ,aus dem zusammenleben und zusammenwohnen mit felsen, seen, triimmern, biumen,
pflanzen entspringt bald eine art von verbindung, die sich auf die eigenthiimlichkeit jedes die-
ser gegenstdnde griindet, und zu gewissen stunden ihre wunder zu vernehmen berechtigt ist.
(Grimm [1816] 1890: 12).
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dunklen, befremdlichen, schrecklichen Gestalten derartige selbstreflexive Leistun-
gen der Poesie zu erkennen?

Schreckgestalten sind nicht auf Zwangsvorstellungen zu reduzieren. Dass sie aus
Not und Notwendigkeit geboren sind, ist nur eine Interpretationsméglichkeit. Die
andere ist, dass mit Schreckgestalten sich die Poesie selbst die Referenz erweist:
Gibt es nicht auch den Schrecken, den Schock, die Erschiitterung, die auf nichts als
auf die Freiheit der Poesie selbst verweist? Genau dieser Gedanke ist es, so lautet
die ,riskante* Deutung, auf den Grimm abzielt, wenn er sagt: In all den Volkserzih-
lungen ,,von geistern, zauberern und ungeheurn wundern® ist ,ein stiller aber
wahrhaftiger grund vergraben®: die ,,alte ansicht des volkes* von der Freiheit, der
,.geist der freiheit”. (Grimm [1808] 1879: 401 f.; Grimm [1841] 1890: 547; Grimm
[1813] 1869: 85; Grimm [1815] 1882: 154.) In Ungeheuern nicht minder als in
Wundern reflektiert die Volkspoesie iiber ihre eigene Freiheit. Und sie ist erstaunt
und erschrickt sich gleichermaflen iiber ihren eigenen dunklen Grund wie iiber die
unausscheidlichen Mischungen. Das Wunder mag eher die Freude iiber die poeti-
schen Mbglichkeiten und Uberraschungen zum Ausdruck bringen (Zimmermann
2001), das Schreckgespenst eher das Dunkle und Geheimnisvolle der poetischen
Freiheit. Aber ob Ungeheuer oder Wunder, gleichviel, beide reprisentieren eine
reflexive Beziehung der Volkspoesie zu sich selbst. Wissenschaft aber, so vollendet
Grimm seine Asthetik, kann entweder basal arbeiten, ndmlich auf das Problem der
Notwendigkeit konzentriert sein. Das sind alle ,,exakten wissenschaften“. Oder
Wissenschaft kann poetisch elaboriert sein, dann heiflen sie ,,unexacte wissenschaf-
ten“.® Und es ist keine Frage, welche Arbeitsweise Grimm bevorzugt hat: Gegen die
bloB auf ,,abstrakte Daten und Fakten“ gerichteten ,,exakten wissenschaften* mit
ihrem ,kalten eifer” pladiert Grimm fiir ,,lebendige einsicht und erfahrung®, fiir die
»wirme der poesie®, fiir die ,,unexacten wissenschaften“. (Grimm [1816] 1890: 11;
Grimm [1841] 1890: 548) Das Primat der Poesie soll auch fiir die Wissenschaften
gelten, und diese Asthetik der »lebendigen einsicht” ist es, und keineswegs eine
biedermeierliche Schonfirberei, so méchte ich behaupten, die fiir Jacob Grimms
Mirchenregie grundlegend ist.

Zusammenfassend lésst sich sagen: Jacob Grimm hat dem Befremdlichen und
Schrecklichen in Volkserzahlungen eine tragende Bedeutung zugemessen, nimlich
es als Versinnbildlichung einer doppelten poetischen Reflexion systematisch aus-
gewiesen. In Schreckgespensten reflektiert die Volkspoesie einerseits iiber den
Grundwiderspruch von Notwendigkeit und Freiheit und andererseits iiber die

8 Die ,exacten wissenschaften®, schreibt Grimm, das sind (nach der ,,von Franzosen aufge-
brachten* Definition) diejenigen, ,,welche alle sdtze haarscharf beweisen: mathematik, che-
mie, physik“, und auch diejenigen, die von gegeben positiven Tatsachen ausgehen; die ,,une-
xacten wissenschaften, das sind nach Grimm, vor allem die Germanistik, Geschichtswissen-
schaft und Volkskunde. (Grimm [1858] 1884: 563 f., 566) — In Frankreich ist es, ausgehend
von Descartes’ Methodenreflexionen, schon frith zu Konzeptionen zu ,exakter Wissenschaft*
gekommen. Unter den franzdsischen Zeitgenossen Grimms hat Charles Fourier 1808 explizit
zwischen ,.exakten” und ,,unexakten Wissenschaften“ unterschieden und nachhaltig fiir die
»exakten Wissenschaften gestritten; nicht zuletzt Auguste Comte hat daran angeschlossen.
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Freiheit der Poesie selbst. In Anbetracht dieser komplexen Uberlegungen Grimms
lediglich von ,biedermeierlicher Asthetik® zu sprechen, halte ich fiir eine iiberaus
unterkomplexe Auslegung. Vielmehr mochte ich gerade im Gegenteil sagen: Noch
das, was in Grimms Mirchen biedermeierlich gegléttet und geschont sein mag, das
bloB Gefillige und reibungslos Schone, hat gleichsam einen Hautgout. Denn, mit
Grimm gesprochen: Dunkel ist das Anheben aller Poesie, ritselhaft bleiben alle ihre
Mischungen, unexakt sind alle ihre Wissenschaften.
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Vorwort

Europaparlament und Europiischer Rat haben das Jahr 2008 zum ,,Europiischen
Jahr des Interkulturellen Dialogs* ausgerufen in der Uberzeugung, dass die kultur-
vermittelnde Kommunikation zwischen den Biirgern der Europiischen Gemein-
schaft eine geeignete Methode darstellt, Briicken zwischen Kulturen, Religionen,
Ethnien und Sprachrdumen zu schlagen. Es entspricht dem Forschungsprofil des
Sorbischen Instituts Bautzen, die Aspekte von Trans- bzw. Interkulturalitit vor
allem im Blick auf das Verhiltnis von Minderheiten und Mehrheiten zu behandeln.
Die vier autochthonen Minderheiten in Deutschland — die Sinti und Roma, die Frie-
sen, die Sorben (Wenden) in Ober- und Niederlausitz und die Dénen in Siidschles-
wig — tragen zur kulturellen Vielfalt bei. Ihre Mehrsprachigkeit und die Fahigkeit,
sich sicher zwischen Kulturen bewegen zu kénnen, gehdren zu den heute anerkann-
ten europdischen Primédrtugenden. Die empirischen Befunde weisen jedoch viele
Situationen nach, in denen sich Angehérige von Minderheiten — nicht nur der ethni-
schen — von der Mehrheitsgesellschaft unverstanden fiihlen, was bis hin zur kultu-
rellen Selbstverleugnung und Abgrenzung fiihren kann. Bei all diesen Beobachtun-
gen miissen wir davon auszugehen, dass Minderheiten und Mehrheiten keine
gegebenen, klar definierten Kategorien darstellen, sondern stets vor dem Hinter-
grund spezieller historischer und sozialer Prozesse innerhalb einer Gesellschaft be-
handelt werden miissen.

Die Kommission fiir Erzahlforschung innerhalb der Deutschen Gesellschaft fiir
Volkskunde hatte ihr viertes Arbeitstreffen unter das Thema ,»,Minderheiten und
Mehrheiten in der Erzahlkultur* gestellt. Die vom 30. August bis zum 3. September
2006 in Bautzen stattfindende Klausurtagung' trug somit nicht nur den F orschungs-
aufgaben des einladenden Instituts, sondern auch der kulturgeschichtlichen Beson-
derheit der Lausitz als Lebensraum der Sorben Rechnung. Bewusst wurde die in-
haltliche Nihe zu den Fragestellungen der zweiten Kommissionstagung 2002 in
Augsburg unter dem Titel ,,Erzihlen zwischen den Kulturen*? und der vom Sorbi-
schen Institut im September 2005 ausgerichteten Konferenz ,-Beziehungsgeschich-
ten. Minderheiten und Mehrheiten in europischer Perspektive*® gesucht, um einer-
seits den weiten Fokus der interkulturellen Kommunikation speziell auf das Ver-

1 Vgl. die Tagungsberichte von Doris Boden (Fabula 48, 2007, H. 1/2, 122-124), Brigitte

Emmrich (Volkskunde in Sachsen 19, 2007, 215-222), Brigitte Frizzoni (L&topis 54, 2007,
H. 1, 127-130), Christina Niem (Volkskunde in Rheinland Pfalz 21, 2007, 153-161) und
Erich Wimmer (Zeitschrift fiir Volkskunde 103, 2007, H. 1, 95-98).

2 Wienker-Piepho, Sabine; Roth Klaus (Hrsg.): Erzihlen zwischen den Kulturen. Miinster—New

York—-Miinchen—Berlin 2004.

3 Tschernokoshewa, Elka; Gransow, Volker (Hrsg.): Beziehungsgeschichten. Minderheiten —

Mehrheiten in européischer Perspektive. Bautzen 2007.



