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Des Menschen Freude ist der Mensch
Geschlechterverhiltnisse in der nordischen Mythologie (Edda)

Gender Studies méchten konventionelle Geschlechteridentitaten verwir-
ren; denn die Unterscheidung zwischen Frau und Mann ist die wohl
schérfste und stérkste Distinktion, die unsere Kultur (und nicht nur unse-
re) vornimmt, und verbunden sind damit Asymmetrien, Hierarchien, Ge-
waltverhéltnisse. Die Zweiteilung der Geschlechter, die kulturelle Leitdif-
ferenz von weiblich und ménnlich, die Binaritat der Geschlechter ist Aus-
druck einer ,gewaltsamen und zwanghaften kulturellen Ordnung, sagt
Judith Butler (1991, S. 12, 24, 61f., 209, 211). Die Ordnung der Ge-
schlechter zu verwirren — im Rahmen dieses subversiven Programms
mdéchte ich eine kulturgeschichtliche Frage aufgreifen. Meine Fragestel-
lung lautet: Warum hat sich die Unterscheidung von Frau und Mann einst
Uberhaupt zu einer kulturtragenden Leitdifferenz herausgebildet? Was
mag dazu gefiihrt haben, dass der Unterschied von Frau und Mann so
scharf und stark betont worden-ist wie kaum ein anderer kultureller Un-
terschied?

Auf diese Frage méchte ich allerdings keine konventionelle Antwort ge-
ben; ich méchte nicht abermals vom Patriarchat sprechen, das den bina-
ren Geschlechtercode in durchsichtiger Absicht installiert und in Takt
gehalten habe', sondern ich mochte eine andere Hypothese aufstellen.
Es handelt sich um einen Gedanken, der etwas weiter in die Geschichte
zuriickfiihrt.? Meine Hypothese lautet: Eine Kultur hebt den Unterschied
von Frau und Mann besonders in dem Moment hervor, wenn sie sich von
ihrem urspriinglichen mythischen Selbstverstandnis verabschiedet und
ein anderes, sozusagen postmythisches, und das ist: historischeres, so-

' Die Rede vom Patriarchat, so kénnen wir mit Michel Foucault sagen, verschleiert komplexe
Macht- und Gewaltverhéltnisse eher, als dass sie sie erhellt. Die Rede vom Patriarchat folgt
selbst einer konventionellen Optik, indem sie die emanzipatorische Perspektive einschrankt,
reduziert, fixiert auf die Dualitdt von Mann und Frau, Herr und Knecht beziehungsweise
Magd. Auf diese Weise wird tautologisch argumentiert, ndmlich die eine Binaritat mit der an-
deren begriindet: die Leitdifferenz von Mann und Frau auf die Leitdifferenz von Herr und
Knecht zurlickgefiihrt. Auf diese Weise haben wir kaum neue Erkenntnisse zu erwarten,
sondern lediglich ein anderes Vokabular fiirr dasselbe Problem benutzt. Statt aber die Argu-
mentation dualistisch zu verkirzen, kann es aufschlussreich sein, sie zu differenzieren und
zu vervielfaltigen.

2 Ohne jedoch abschlieBende historische Erkldrungen abgeben zu wollen.



8 Schriften-Reihe - Heft 3

zialeres, weltlicheres Selbstverstandnis entwickelt. Die strikte Trennung
der Geschlechter hat nicht zuletzt mit Gétterddmmerung zu tun, und das
ist: mit mythischem Untergang und weltlichem Aufgang, mit dem Beginn
der ,Menschengeschichte’. Der kulturgeschichtliche Weg, den die Philo-
sophie als Ubergang vom Mythos zum Logos aufgefasst hat, dieser Weg
lasst sich auch als groRe Wende vom Mythos zum Sexus beschreiben.

Sexus — damit ist nicht eine archaische polymorph-perverse, pandamo-
nische Libido gemeint, sondern gemeint ist der Sexualtrieb im spezifi-
schen Sinne, ndmlich dem bindren Code entsprechend. Wende zum Se-
xus — das meint: Entwicklung des Sexualtriebes zum Geschlechtstrieb,
zur spitzigen Lust am jeweils anderen Geschlecht, zur Heterosexualitat,
namlich zu einer Leidenschaft und Liebe, die hauptséachlich an Ge-
schlechtertrennung orientiert ist, gespitzt auf Frau und Mann in ihrer Bi-
naritat. Diese Wende méchte ich an einem bekannten und markanten
Beispiel ausfihren: am Nibelungenlied. Ich greife nur eine einzige Szene
heraus, eine geschlechtliche Schiisselszene®; und natirlich handelt es
sich um eine Liebesszene — und was fur eine Szene, was fur eine Liebe!
Sie kdénnte phantastischer kaum vorgestellt werden. Gemeint ist die aller-
erste Begegnung und Ekstase von Brynhild und Siegfried auf dem |-
senstein®, auch ,Hindarfjall* genannt, das ist gleichsam der Prifstein und
MaRstein eines sagenhaften und gleichwohl postmythischen Geschlech-
terverhaltnisses. Alles andere am Nibelungenstoff lasse ich beiseite:
Siegfrieds Beziehung zu Kriemhild und seine Ermordung durch Hagen
ebenso wie Kriemhilds Rache und den Untergang der Nibelungen. Auch
den Drachen und den Hort lasse ich auf sich beruhen, obwohl beide
nicht ohne sexuellen Reiz sind. AuBerdem folge ich ausschlieBlich der
altislandischen Uberlieferung des Nibelungenstoffes aus dem 13. Jahr-
hundert, der ,Alteren Edda“ (Hany, 1992).* Ich gebe dieser Variante den
Vorzug, weil sie die Begegnung zwischen Brynhild und Siegfried derjeni-
gen zwischen Siegfried und Kriemhild vorzieht, weil sich also das ge-
schlechtliche  Schlisselerlebnis anders darstellt als in den

® Mit dieser Einschatzung folge ich Richard Wagner: Der Ring des Nibelungen. Siegfried.
Dritter Aufzug.

4 Siegfried heilt in der altislandischen Uberlieferung Sigurd, und Brynhild wird auch
,Sigrdrifa“ genannt. Aus Griinden der Ubersichtlichkeit bleibe ich im Folgenden bei den
Namen Brynhild und Siegfried und setzte sie auch dort ein, wo der altnordische Text und die
Ubersetzung von Hany von Sigurd und Sigrdrifa sprechen.
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altdeutschen Uberlieferungen. Hinzu kommt, dass m. E. in der altislandi-
schen Variante mythische Hintergriinde deutlicher zu Tage treten ®

Die Szene also, fir die ich Ihre Aufmerksamkeit in Anspruch nehmen
méchte, handelt von Liebe, und sie demonstriet meines Erachtens
zweierlei: 1. die grolle kulturelle Wende vom mythischen zum postmythi-
schen Zeitalter, 2. die Bedeutung, die die strikte Unterscheidung von
Frau und Mann fir diese Wende gehabt hat. Diese Szene demonstriert
jedoch noch mehr: Sie enthélt auRerdem eine groRe Enttduschung und
ein groRes Versprechen, worauf ich am Ende zu sprechen kommen wer-
de. Beide aber, Enttduschung und Versprechen, haben mit Liebe zu tun
und mit der Formel: ,Des Menschen Freude ist der Mensch”. — Ich werde
zunachst die kurze Szene vortragen, wie sie in der ,Alteren Edda“ da-
steht. Im Anschluss werde ich versuchen, diese Szene Schritt fir Schritt
zu erlautern und zu deuten, und zwar beginnend mit mythischen Hinter-
grinden, fortfahrend mit der groRen Wende, ihren weiblichen und mann-
lichen Aspekten, und endend mit einer groRen Enttduschung und einem
groRen Versprechen.

1. Die Felsenszene

Nachdem Siegfried, der Held, den Drachen getétet, dessen Herz geges-
sen, dessen Blut gekostet hat, wird ihm eine neue Dimension eréffnet,
jenseits von Kampf und Tod: Es wird ihm Liebe geweissagt:

sich weil} ein Madchen,

wunderschén,

mit goldener Mitgift —

wenn du’'s bekamest ...“. (Hany, 1992b, S. 315f.)

Das Méadchen ist Brynhild, und mit ihr hat es eine besondere Bewandt-
nis: Sie ist eine Walkire, jedoch eine in Ungnade gefallene Walkire. O-
din, der hochste Gott der nordischen Mythologie, der Gott der Gétter,
auch Wotan genannt, Odin hat Brynhild auf den Bergfels ,Hindarfjall“

° Die altdeutschen Uberlieferungen stellen die betreffende Szene zeitlich und inhaltlich an-
ders dar: Wahrend Siegfried, der ,Edda“ zufolge, Brynhild als erster und dann erst Kriemhild
(Gudrun) begegnet, ist es nach deutscher Uberlieferung umgekehrt. Wenn ich dem altislan-
dische Vorbild gréRere Brisanz beimesse, wenigstens im Hinblick auf das Genderthema,
dann folge ich abermals Richard Wagner, der den altisldndischen Text als Quelle fir seine
Nibelungentrilogie bevorzugt hat.
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verbannt, umgeben mit einem Ring von Feuer, verdammt zu ewigem
Schlaf.

»LAuf dem Berge, ich weil,

die Walklre schlaft,

und Uber sie hin

spielen die Flammen;

Odin stach sie

mit seinem Schlafdorn;

sie tétete Manner —

nicht welche er wollte!" (Ebd., S. 316)

Und dann berichtet die ,Edda"“ teils in Prosa, teils lyrisch, dass Brynhild
,zur Strafe” fir ihre eigenmachtigen Tétungsdelikte auRerdem ihren Sta-
tus als Walkire verloren habe und zur Menschenfrau erniedrigt worden
sei, zum Heiraten bestimmt: Odin ,sagte, sie wirde nie mehr siegen in
der Schlacht — und sie solle heiraten!“ — Brynhild muss sich in dieses
Schicksal fligen, sie kann jedoch im Hinblick auf die Auswahl ihres zu-
kunftigen Ehemannes wenigstens ein Kriterium festsetzen: Sie bedingt
sich aus, ,keinen Mann zu heiraten, der die Furcht kenne* (Hany, 1992c,
S. 323).

Das ist die Situation, bevor Siegfried auftritt: Brynhild liegt seit geraumer
Zeit sediert auf dem Hindarfjall, verborgen hinter einer Feuerwand, ihres
weiteren Schicksals harrend. Da naht Siegfried: ,Siegfried ritt nach Hin-
darfjall hinaus [...] und sah, da da ein Mensch lag und schlief — in voller
Rustung. Er nahm ihm zuerst den Helm vom Kopf. Da sah er, daR es ei-
ne Frau war. lhr Panzer sal} fest, als wére er angewachsen. Da zer-
schnitt er ihn mit dem Schwerte Gram, vom Kopfschlitz abwarts, und so
schnitt er auch beide Armel durch. Dann zog er ihr den Panzer aus; sie
aber erwachte und setzte sich auf, sah Siegfried und sagte:

,Was schnitt mir den Panzer,

was scheuchte den Schlaf?

Wer brach mir meine

fahlen Fesseln?' [...]

,Lange schlief ich,

versunken im Schlaf,

lange wahrt der Leute Leiden;

Odin ist schuld, ‘

daR ich des Schlafs

Verzauberung nicht verscheuchen konnte.” (Ebd., S. 321)
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Diesen Moment des Erwachens besiegeln Brynhild und Siegfried mit
dem Austausch von Flussigkeiten: Von einem ,Horn voll Met" ist die Re-
de, das geleert worden sei. In Rausch und Ekstase vereinigen sich die
Geschlechter, als wollten sie koital bekunden: ,Des Menschen Freude ist
der Mensch'. — Das ist die kurze Szene, deren genderspezifische Tiefe
ich ausloten méchte. Zum Verstandnis sind einige Hintergrundinformati-
onen nétig: Was sind das fur Typen, die Walkiiren und Helden? Wer sind
Uberhaupt Brynhild und Siegfried? Was fihrt sie zusammen? Welche
Umsténde sind zu bedenken?

2. Mythische Hintergriinde

Kurz und bundig kénnen wir die beiden Protagonisten folgendermafien
charakterisieren: Brynhild ist eine Walkiire, Siegfried ist ein Held. Walki-
ren und Helden aber zeichnen sich dadurch aus, dass sie Erfullungsge-
hilfen Odins sind, dass sie Odin, dem Gott der Gétter, zu Willen sind. O-
din hat Walkiren und Helden geradezu erfunden und gemacht, erzeugt
und gezichtet, und zwar aus einem einzigen Grund: aus Zweifel und
Verzweiflung, Angst und Not.® Odin ist im Grunde ein zweifelnder und
verzweifelter Gott; denn im Gegensatz zu ihren olympischen Genossen
sind nordische Gotter sterblich. Selbst Odin, dem hdchsten Gott, dem
Zeus des Nordens, mangelt das Attribut der Ewigkeit: Er wird sterben,
und das weil} er; er kennt sein Schicksal. Am Ende seiner Tage wird sich
die Sonne verdunkeln, der Himmel wird einstirzen, und in einer letzten
Schlacht zwischen Gut und Bése, ,Ragnarék” genannt, ,Géttergeschick”,
wird Odin untergehen, und mit ihm werden alle Gétter und Getreuen
scheitern:

,Die Sonne wird schwarz

Land sinkt ins Meer,

es stiirzen vom Himmel

die strahlenden Sterne; [...]

weit ist mein Wissen,

weithin erkenn‘ ich

der siegreichen Gétter

schlimmes Geschick.“ (Hany, 1992d, S. 24)

® Ein Grund, der uns heute verwundern mag, insofern wir gewohnt sind, nordische Gétter
und ihre Getreuen blof fiir unverzagt, furchtlos und verwegen zu halten.
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Dieses Scheitern bleibt unentrinnbares Schicksal. Odin fehlt alle Erl6-
sungshoffnung und Zuversicht; er kann nicht auf sein Schicksal bauen,
wie es etwa ein christlicher Martyrer kann, der nach der Legende alles zu
ertragen vermag, weil er Vertrauen und Aussicht hat: von Ewigkeit zu
Ewigkeit. Odin kennt solche Glaubensgewissheit nicht; er verzweifelt an
seinem Schicksal, weil es sein unwiderrufliches und absolutes Ende be-
deutet. Zwar wird eine ,neue Erde’ mit neuen Géttern geweissagt’ — dar-
auf ruht auch, wie wir sehen werden, Brynhilds letzte Hoffnung —, aber
flr Odin ist Ragnarok das definitive Finale. Dennoch will Odin sich die-
sem Schicksal nicht beugen. Er zweifelt daran, er hadert, er will es nicht
wahrhaben und sich nicht dareinfigen. Mit dem Mut des Zweifels und
der Verzweiflung baumt er sich gegen sein Schicksal auf, wissend, dass
alles nichts nutzt, aber entschlossen, alles zu nutzen, um das Schicksal
womdglich zu wenden, und sei es im Sinne eines schénen Untergangs,
eines mit Pauken und Trompeten, eines, von dem wenn nicht die Men-
schen, so doch die Sphéren ein Lied singen werden: ,Ragnarék®, ,Gét-
tergeschick":

.Beilzeit, Schwertzeit,

zerschmetterte Schilde,

Windzeit, Wolfszeit,

bis einstlrzt die Welt - “. (Ebd., S. 21)

Odin hat einen existentiellen Grund zum Heldenzeugen und Walkiiren-
zlchten: Er hat Angst — Angst vor dem Tod. Und von dieser Todesangst
ist die gesamte nordische Mythologie gleichsam wie mit einem Gift
durchtrankt. Wieder und wieder begegnen wir einem fatalistisch-
tragischen Verstandnis des Daseins, einer Skepsis und einem Pessi-
mismus, die geradezu stilbildend zu nennen sind. Alles am Himmel und
auf Erden, spricht auch die ,Jingere Edda*“, ,alles am Himmel und auf
Erden ist voller Angst* (Sturluson, 1991, S. 116). Es gibt kein ,Firchte
dich nicht’, keine Erlésung, keine VerheiBung, kein Leben nach dem
Tod. Die ,Edda“ ist geradezu existentialistisch auf den Tod fixiert, und
das Verhaitnis zum Tod wechselt zwischen Angst und Aggression. Odin
steht mit dem Tod auf Kriegsful®: Man ergibt sich nicht ins Schicksal,
auch wenn die Lage ausweglos, die Angst noch so groB ist, lehrt das
Vorbild des Géttervaters; man resigniert nicht, reagiert nicht fatalistisch

7 Aufsteigen seh' ich / zum zweiten Male / aus Fluten die Erde, / die neu sich begriint"
(ebd., S. 24.).
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auf das Fatale, sondern die einzige souverane und legitime Reaktion ist,
zu kédmpfen und gleichwohl zu scheitern.

Das ist der tragische Sinn des nordisch-mythischen Ideals vom Helden
und vom Heldentod, vergéttlicht in Odin: dem Tod ins Auge zu sehen,
ihn herauszufordern und sich zu opfern, aber auf diese Weise dem
Schicksal aufrecht zu begegnen, sein eigener Herr zu sein und das ei-
gene Scheitern zu inszenieren. Odin selbst ist das Muster des heroi-
schen Astheten, allen anderen zum Vorbild. Wenn das Schicksal unaus-
weichlich ist, dann soll es wenigstens nach heroischen Regeln gestaltet
werden: Untergang mit Stil. — Diese Asthetik des Schreckens ist, so darf
ich vorwegnehmen, auch fir die Geschlechterfrage maRgeblich. Die
nordisch-mythische Leitdifferenz heif’t nicht Frau oder Mann, sondern sie
heillt: heroisch oder nicht-heroisch, stilvolles oder stilloses Sterben; und
der heroische Stil ist genauso verbindlich fur Helden wie fur Walkuren,
fur Manner und Frauen. Stilvoll aber stirbt sich’s in der Schlacht, am bes-
ten in der letzten, in der Manner und Frauen Seite an Seite kdmpfen, un-
unterscheidbar.

Odin sieht diese letzte Schlacht ndher und ndher kommen. Er ist deshalb
bestrebt, sein letztes Aufgebot zu verstiarken — durch Menschen.® Odin
ist in gewisser Weise an der Emanzipation der Menschen interessiert,
namlich an der Erziehung des Menschen zum Helden, an der Emanzipa-
tion des bloRen Naturwesens zum Kulturwesen Mensch. Richtige Men-
schen erkennt Odin deshalb an ihrer Kultur, ihrem Stil, und das ist: an
der Kuhnheit, der Streitlust, dem Todesmut, mit dem sie in den Kampf
ziehen. Das ist der Schlag Mensch, den Odin ,Helden" nennt. Einer die-
ser Helden aber, und kein geringer, ist Siegfried, der Drachentéter. Allein
zum Kampf ist er geboren, zum Kampf bereit, zum Heldentod. Siegfrieds
Erziehung kénnen wir uns vorstellen, wie sie die ,Altere Edda*“ fir Helden
auch sonst vorsieht:

8 Denn in der Menschenwelt ist inzwischen ein starkes und gldnzendes Geschlecht heran-
gewachsen. Odin selbst hat fiir diese Entwicklung gesorgt. Er hat seinen Gétterfreund Heim-
dall in die Menschenwelt geschickt — zum Heldenzeugen. Die drei starksten Menschenfrauen
hat dieser géttliche Lover erkannt, und sie haben ein neues Menschengeschlecht gezeugt,
das sich erstmals recht eigentlich menschlich nennen darf. Dieses Geschlecht zerfallt, den
drei mutterlichen Linien folgend, in drei Klassen: Knechte, Bauern und Edle. Die Edlen aber
sind die physisch und psychisch stérksten und feinsten Menschen, die in der ,Edda“ unter
anderem wie folgt charakterisiert werden: ,Licht war die Locke und leuchtend die Wange, /
Die Augen scharf Wie Schlangen blicken* (Simrock, 1871, S.128). Odin beobachtet diese
seine Lieblingskinder sehr aufmerksam. Mit Genugtuung registriert er ihre wachsende
Selbstherrlichkeit, ihre Streitlust, ihre Kdmpfe.
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~Den Schild lernt' er schiitteln, Sehnen winden,

Bogen spannen und Pfeile schéften,

Spielle werfen, Lanzen schieRen,

Hengste reiten, Hunde hetzen,

Schwerter schwingen, den Sund durchschwimmen.* (Ebd., S. 128)

Siegfried ist ein Mensch, an dem Odin sein Wohlgefallen hat. Wer aber
ist Brynhild? — Auch Brynhild ist ein Geschépf Odins, und zwar derselben
Angst und Skepsis entsprungen wie Siegfried. Aber Brynhild hat eine
andere Funktion in diesem Todesspiel: Sie ist eine Walkiire, eine Helfe-
rin Odins, eine Art Engel. — Als Gehilfin Odins hat Brynhild einen beson-
deren Auftrag. Zusammen mit ihren Schwestern, den anderen Walkiiren,
beobachtet sie die Schlachtfelder auf Erden, wo sich die Helden tum-
meln oder solche, die es werden wollen. Die Walkiren sind es, die Odin
Bericht erstatten von den Kriegsschauplatzen der Welt, mythischen Re-
porterinnen gleich.

Die Walkiiren beschranken sich jedoch nicht aufs Beobachten und Be-
richten, sondern sie richten und retten auch. Von Odin haben sie den
Auftrag, die kiihnsten Kdmpen zu erkennen und zu ergreifen im Moment
des Heldentodes. ,Walkire* ist der Name, der diese Tatigkeit um-
schreibt; er heil’t Gbersetzt: ,die auf dem Schlachtfeld liegenden Leichen
wahlen® (vgl. Simek, 1995, S. 471f.). Brynhild ist eine Walkire, insofern
sie unter gefallenen Kriegern eine Auswahl trifft und durch diese Wahl
einen Menschen erst zum Helden kirt. Die Heldenkur, dieses tragische
Richteramt betreiben die Walklren allerdings nicht passiv und neutral,
nicht wie Justitia mit verbundenen Augen, sondern sie greifen aktiv und
parteiisch und bewaffnet ins Kriegsgeschehen ein. Sie haben eine Li-
zenz zum Téten; sie kénnen das Kriegsgllick beeinflussen, Schicksals-
géttinnen, Schutz- oder Racheengeln gleich. Als Kriegerinnen Odins, des
Walvaters, kdmpfen die Walkiren mit.

Wen aber die Walkuren kiiren, den téten sie. Die Walkiren treffen ihre
Wahl, indem sie téten. Und wen die Walkuren téten, den bergen sie und
bringen ihn nach ,Asgaard®, auf den nordischen Olymp. Dort ruft Odin
die auserkorenen Helden in ein neues Dasein und versammelt sie in der
Halle der Auserwahlten, das ist ,Walhall“, die Stitte der Untoten. Hier
lasst Walvater die Ménner trainieren, Tag fur Tag, fur den aussichtslosen
Kampf, Ragnardk, Géttergeschick. Kraftige Ubungen, kraftige Gelage
und kraftiger Sex wechseln einander ab. Die Walkiren heiBen auch
~Wunschméadchen®, weil sie wahien und ihren Auserwahiten jeden
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Wunsch erfiillen kénnen — jeden. Am Ende aber wird alles nichts helfen:
Odin wird untergehen mit seinem wilden Heldenheer. -

Das sind die mythischen Hintergriinde. Wir kénnen zusammenfassen:
Das mythische Programm unterscheidet durchaus zwischen Frauen und
Ménnern, aber bei dieser Unterscheidung handelt es sich nicht um eine
kulturtragende Leitdifferenz, die alle Spharen durchzieht und pragt. Viel-
mehr ist die Trennung von Frau und Mann fiir zentrale Bereiche vollig
irrelevant, sogar aufgehoben, wenn es um Leben und Tod beziehungs-
weise um heroisches Sterben geht. In der Sphére des Heroischen — und
auf diese Sphdre kommt es hauptsachlich an, weil sie der mythischen
Kultur erst Sinn und Zweck verleint - in dieser Sphére sind
Geschlechteridentitdten bis hin zur Indifferenz verschmolzen. Deshalb
kann Siegfried auf dem Bergfels Hindarfjall zundchst gar nicht
entscheiden, ob er einen Mann vor sich hat oder eine Frau. Er sieht nur,
,daf da ein Mensch lag und schlief — in voller Ristung”.

Helden und Walkiiren gleichen sich. In der Schlacht, wenn's darauf an-
kommt, wissen Helden gar nicht zu erkennen, ob neben ihnen eine Wal-
kiire kdmpft oder ein mannlicher Kampfgenosse, ja, sie wissen kaum,
wer oder was sie selbst sind. Wir haben es mit einer mythischen Form
von Uneindeutigkeit zu tun, mit einer Verwirrung von Geschlechtergren-
zen im heroischen Stil, ein Stil, der nach mythischer Vorstellung kein ne-
benséachlicher, sondern der einzige ist, der einen Menschen Uberhaupt
zum Menschen macht.’

® Obgleich mit geschlechtlich verteilten Rollen agiert wird, handelt es sich nicht um Ge-
schlechterdualitét im strikten Sinne, sondern Walkiren und Helden erscheinen als Varianten
oder Tendenzen ein und desselben Gedankens. Helden verkdrpern das Heroische tenden-
ziell mehr nach der aktiven und konkreten Seite hin; Walklren verkérpern das Heroische
tendenziell mehr nach der reflexiven und abstrakten Seite hin, der Seite der Wahl und der
Sorge um sich. Die ,Edda“ sieht das Heldengeschlecht in der besorgenden Rolle, das Wal-
kirengeschlecht dagegen in der sorgenden Rolle. Die Sorge der Walkiren kommt allerdings
ohne jeden Verweis etwa auf weibliche Emotionalitit oder miitterliche Instinkte aus. Die Sor-
ge der Walkiiren kennt keine explizit geschlechtsspezifische Legitimation. Wenn wir dennoch
eine solche unterstellen wollten, so wére sie mannlich und weiblich zugleich: Mannlich wire
diese Sorge insofern, als das Méannliche mit Wah!l und Entscheidung, Erkenntnis und Ratio-
nalitat assoziiert wird; weiblich wére diese Sorge insofern, als das Weibliche mit Sensibilitat
und Zartheit, Achtsamkeit und Engelhaftigkeit assoziiert wird.
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3. Die groRe Wende, weiblicher Aspekt — Brynhild

Brynhild ist eine Walkire, und Walkiren sind Wesen, die Helden erken-
nen und erkiren, indem sie sie téten. Brynhild aber ist zugleich eine ge-
fallene Walkire; und ihr Fall ist es, der die groRe Wende vom Mythos
zum Sexus in Gang bringt. Gefallen ist Brynhild, weil sie sich Odin wi-
dersetzt hat: ,sie tétete Manner - / nicht welche er wollte!“ Brynhild hat
Odins Wiinsche ignoriert und ihre eigenen Winsche durchgesetzt. Bryn-
hilds Handeln steht sozusagen fur den Stndenfall der nordischen Mytho-
logie; und wie Eva aus dem Paradies vertrieben wird, so &hnlich ergeht
es Brynhild: Zur Strafe hat Odin sie eingeschlafert, sie zu ewigem Schiaf
verurteilt, sie auf den Bergfels Hindarfjall verbannt, noch dazu getrennt
von der Welt durch einen Ring von Feuer, eine mythische firewall. Die
.Edda“ beschreibt das Szenario vor Ankunft Siegfrieds wie folgt:

»Ein Saal steht hoch

auf Hindarfjall,

von aufden rings

umringt mit Flammen;
den haben kundige
Kinstler erbaut

aus ungetriibtem
Flutenglanz.

Auf dem Berge, ich weil3,
die Walkiire schiaft,

und Uber sie hin

spielen die Flammen;
QOdin stach sie

mit seinem Schlafdorn;
sie tétete Manner —

nicht welche er wollte!" (Hany, 1992b, S. 316)

Odin hat sein ,Wunschméadchen“ Brynhild verwunschen und verworfen,
weil sie eigenméchtig gehandelt hat. Sie hat auf eigene Verantwortung
Helden erkannt und ermordet. Mit anderen Worten: Brynhild hat sich im
Denken, Wollen und Handeln von Odin emanzipiert; sie hat die Macht
des Mythos gebrochen, und sie hat sich selbst an die Stelle des Gottes
gesetzt, indem sie Uber ihr Schicksal selbst bestimmt und eine selbstan-
dige Wahl getroffen hat. Mit Brynhild endet die Mythologie, die reine Gét-
tersage, und es beginnt die eigentliche Heldensage, die eine Geschichte
von Menschen ist, ,Menschengeschichte”.
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Mit dieser Interpretation greife ich einen Gedanken von Friedrich Schiller
auf. Was Schiller Gber Eva, die Stinderin des Siidens, geschrieben hat,
das kénnen wir auch fur Brynhild, die Stinderin des Nordens, gelten las-
sen: Der weibliche Ungehorsam gegen géttliches Gebot stelit ,nichts an-
deres” dar als den Beginn der ,Menschengeschichte“, schreibt Schiller.
Die Tat, mit der sich mythische Wesen wie Eva und Brynhild als Frauen
zur Welt bringen, ist demnach die erste souveréane Handlung des Men-
schen, ,erste AeuRerung seiner Selbstthatigkeit, erstes Wagestiick sei-
ner Vernunft, erster Anfang seines moralischen Daseyns“. Es handelt
sich um ,die gliicklichste und gréte Begebenheit in der Menschenge-
schichte”; denn ,aus einem Sklaven*“ ist mit einem Mal ,ein frei handeln-
des Geschopf’ geworden, ,aus einem Automat ein sittliches Wesen"
(Schiller, 1970, S. 299f.). Odins ,Wunschmadchen’ und ,Automat’ Bryn-
hild, so kénnen wir mit Schiller sagen, vollbringt nichts Geringeres als
den ersten ,Ubergang des Menschen zur Freiheit und Humanitat®.

Indes: Schiller fragt nicht, warum es eine Frau ist, die den Ubergang zur
Menschengeschichte bewerkstelligt, beziehungsweise warum dieser
Schritt Geschlechtertrennung voraussetzt. AuBerdem ist bei aller aufkla-
rerischen Euphorie ein Problem nicht zu tibersehen: Die groRe Wende,
der Ubergang vom mythischen zum postmythischen Zeitalter, geht mit
einem Fluch einher: Wie Eva wird Brynhild verflucht und auf den steini-
gen Acker eines patriarchalischen Geschlechtslebens geworfen. Odins
Strafe steht derjenigen Gottes nicht nach; Odin legt Brynhilds Ge-
schlechtsidentitdt nun eindeutig und mit allen Konsequenzen fest: Bryn-
hild wird mit dem Schlafdorn missbraucht, erniedrigt, separiert, isoliert;
sie wird ihrer mythischen Méglichkeiten beraubt und auf einen Aspekt
ihrer Potentialitdt reduziert — auf das Frausein. Odin bestimmt Brynhild
zur Frau und Uberdies, horrible dictu, zur Ehefrau und damit zur ewigen
Niederlage: Odin ,sagte, sie wirde nie mehr siegen in der Schlacht -
und sie solle heiraten!" (Hany, 1992c, S. 323). Die auf den Berg gebann-
te Existenz Brynhilds kann geradezu als Sinnbild dieser neuen Ge-
schlechterordnung angesehen werden: Brynhilds Identitét als Frau steht
jetzt felsenfest; sie erscheint in ihrer neuen Ildentitat wie eingemauert,
wie in Fels gebannt. Ihre Sinne sind sediert, ihre Mobilitat ist eingefroren,
ihre mythische Vernunft ausgeléscht, so dass sie nichts als starre Rol-
lenerwartungen realisieren kann. Alles, was sie einst als Walkire ausge-
zeichnet hat, muss Brynhild abstreifen: die Wehrhaftigkeit, die Wahlfrei-
heit, das Wandelleben zwischen weiblich und ménnlich.
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Die konventionelle Ordnung der Geschlechter beginnt nicht zuletzt mit
Gétterdammerung, hatte ich eingangs behauptet. Was die Philosophie
als Ubergang vom Mythos zum Logos begreift, das lasst sich auch als
Wende vom Mythos zum Sexus auffassen, als Wende von der relativen
Ungeschiedenheit der Geschlechter zur harten, ja mit absolutem Gel-
tungsanspruch auftretenden Kodierung. Der ,Ubergang des Menschen
zur Freiheit und Humanitat, wie Schiller sagt, geht einher mit Gewalt
und Zwang. Seitdem liegt ein Fluch auf der ,Menschengeschichte": der
Fluch der Geschlechteridentitat, gleichsam wie der ruchlose Atem des
Patriarchats. — Mit diesem Gedanken sind wir indessen unversehens
wieder bei einer konventionellen Interpretation angelangt. Mit einem Mal
ist ein numinoses oder mysteridses Patriarchat aufgetaucht, das seinen
Fluch Gber die Menschengeschichte ausbreitet wie einen giftigen Hauch.
Wir aber wollen es uns nicht zu einfach machen und deshalb neu anset-
zen:

4. Neuer Ansatz: die groRe Wende, weiblicher Aspekt — Brynhild
Oder: vom Leiden am Mythos und von der Liebe zum Leben

Zunéchst ist offensichtlich: Brynhild selbst ergreift die Initiative. Sie selbst
ist es, die mit einem Mal das mythische Programm durchkreuzt, die bis-
herige Ordnung der Dinge in Frage stellt, und das betrifft auch und sogar
in erster Linie die Ordnung der Geschlechter. Brynhild will eine Veréande-
rung, und ich behaupte: Sie will und bejaht eine strikte Unterscheidung
von Frau und Mann, und sie ist bereit, Konsequenzen zu tragen. Odins
Fluch trifft die Walkure nicht sozusagen aus heiterem Himmel, sondern
der Fluch steht in der Logik ihres eigenen Wollens und Handelns, ist
dessen folgerichtige Konsequenz, der Preis, den Brynhild in Kauf nimmt.
Um diese Behauptung zu begriinden, méchte ich auf Brynhilds eigene
Interessen zu sprechen kommen: Gibt es Handlungsmotive, die die Wal-
kire veranlasst haben kénnten, von sich aus ihre mythischen Méglich-
keiten aufzugeben und etwas so vergleichsweise Profanes und Banales
wie Ehefrau zu werden? — Drei entscheidende Motive vermag ich zu er-
kennen: Leid, Liebe und ein groRes Versprechen.

Was wir zuerst erfahren: Brynhild ist es leid, das ewige Elend, das Odin
ihr und ihren Auserwahliten beschert. Dieses Leid ist es, an das Brynhild
im Augenblick ihres Erwachens erinnert und dessen sie Odin anklagt:
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» Lange schlief ich,

versunken im Schlaf,

lange wéhrt der Leute Leiden;

Qdin ist schuld,

daR ich des Schlafs

Verzauberung nicht verscheuchen konnte.” (Ebd., S. 321f.)

Brynhild beklagt, dass Odin sie sediert hat, und zugleich stellt diese Kla-
ge das mythische Schicksal im Ganzen unter Anklage: ,Odin ist schuld®;
er verursacht der Leute Leiden, halt sie im Bann des Schiafes, jetzt wie
seit ehedem. Im Augenblick des Erwachens wird Brynhild die ganze
mythische Geschichte klar, namlich plétzlich als ein einziger langer Lei-
densweg bewusst. Brynhilds erstes Motiv hat also mit einem Makel des
Mythos zu tun: mit Schlaf, Schuld und falschem Zauber, mit Unertrag-
lichkeiten, die Odin zu verantworten hat und fir die er zu verurteilen ist.
Am Ende vom Lied macht Brynhild noch einmal deutlich, was sie be-
wegt. Im Sterben verkiindet sie gewissermafen ihr intentionales Testa-
ment:

»ZU lange werden

zu argem Leid

so Frauen wie Manner

zur Welt geboren”. (Hany, 1992e, S. 378)

Das ist der erste und letzte Beweggrund Brynhilds: das Leiden am My-
thos. Sie will das Leiden enden, das der Walkiiren wie der Helden und
schlieRlich auch — das gehért zum groRRen Versprechen — das Leiden al-
ler Frauen und Ménner. Brynhild bricht mit Odin, nicht etwa aus egoisti-
schen, selbstherrlichen Neigungen, sondern offenkundig aus humanen
Grinden: Sie ist es leid — das BlutvergieRen, die Auftragsmorde, das
ganze Ubel, wie es aus Odins Paranoia unendlich erwéchst. Sie erkennt:
,Odin ist schuld* — am Leid der Leute, am ,Schlaf der Vernunft'. Brynhild
bestreitet im Grunde genommen Odins gesamtes apokalyptisches Sze-
nario, die Lehre vom Géttergeschick, Ragnarék; denn dadurch wird die
Welt zu ewigem Leid verurteilt.

Mit Brynhilds Klage erhebt die nordische Mythologie gewissermaflen An-
klage gegen sich selbst. Sie thematisiert nicht weniger als ihre eigene
Absurditat und den Bruch mit einer Geschichte, die im Kreis des Tétens
befangen bleibt, den Tod ins Zentrum stellt und sich zwanghaft darum
dreht. Der morbide Mythos selbst verursacht, solange er wahrt, der Leu-
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te Leiden, benebelt sie, sediert ihre Sinne, schldgt das Bewusstsein in
den Bann des Schlafs. Brynhild ké&mpft offensichtlich um den Ubergang
zu einer anderen Handlungslogik. Was aber hat dieser Kampf mit Sexus
zu tun, mit Heterosexualitét? Die Walklre hat, so kénnen wir zunédchst
sagen, ein technisches Problem: Wie sind ihre Einsichten durchzuset-
zen? Mit welchen Mitteln ist gegen die Macht des Mythos anzukommen?
Dieses Problem ist es, das zu einigen Verwicklungen fihrt und das
schlieBlich gelést werden kann durch die Einfihrung strikter Geschlech-
tertrennung.

Um die Macht des Mythos zu brechen, gebraucht Brynhild zunédchst die-
jenigen Waffen, die ihr als Walkire vom Géttervater selbst an die Hand
gegeben sind: Sie nutzt ihre Lizenz zum Téten, sie folgt sogar der mythi-
schen Praxis, indem sie wie je zuvor auf Helden losgeht. Alle diese
Kunste aber wendet Brynhild nur mehr mimetisch-subversiv an. Sie ahmt
das mythische Programm nach, um ihm zu widersprechen, um dem myt-
hischen Ubel zu wehren. Brynhild tétet Helden, und das ist jetzt phano-
typisch zu verstehen: Sie totet die mythische Erscheinungsform des
Menschen, seine heroische Gestalt und Larve. Brynhild entlarvt ihre Hel-
den, und das heilt, sie entfernt die mythische Maske. Wie spater Bryn-
hild selbst von Siegfried aus dem mythischen Panzer befreit wird — dar-
auf werde ich zurickkommen —, zerstért Brynhild, was an Helden Maske
ist. Sie macht aus Automaten oder Marionetten des Mythos Uberhaupt
erst Menschen und Ménner, indem sie die mythische Mechanik unter-
bricht. Brynhilds Tétungsdelikte kénnen wir interpretieren als —: Mord an
der Maske.

Brynhilds Handeln beschrankt sich indes nicht auf die Demaskierung
einzelner Helden, sondern es geht ihr durchaus um den Mythos im Gan-
zen. Jeden Helden, den sie mordet, entzieht Brynhild von nun an dem
mythischen Plan. Wieder und wieder bestreitet sie auf diese Weise die
Legitimitat der mythischen Ordnung und demonstriert, dass die Méglich-
keit besteht, diese Ordnung zu brechen. Brynhilds Tétungsdelikte kén-
nen wir letztlich deuten als — Mord am Mythos. Vatermord ist einge-
schlossen: Jeden Helden, den sie mordet, entzieht Brynhild dem Willen
Odins; sie tétet Manner, aber nicht, welche er will. Es handelt sich gera-
dezu um eine Art von Anti-Opfer: Brynhild bringt ihre biutigen Gaben
nicht mehr Gott zum Ruhme dar, sondern im Gegenteil: Gott zum Trotz
und zum Verderben. Wir erleben hier die Verwandlung von Gabe in Gift.
Mit jedem Opfer signalisiert die Walkure fortan, was sie eigentlich im
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Schilde fuhrt; den Tod des Mythos, den Tod des Géttervaters, Vater-
mord.

Tragisch ist nur: Die Helden sind hernach mausetot, kaum anders als
nach mythischer Zielvorgabe. Was unterscheidet die Walkirentat also
vom alten mythischen Plan? Hat sie mehr zu bieten als den Tod? — Die
Tragik ist: Brynhild kommt mit ihren Morden nicht. heraus aus dem fata-
len Opfermechanismus. Zwar tétet sie, um das Leiden zu enden, aber
sie bleibt dabei zwanghaft auf Mord und Tod abonniert. Auch wenn man
dafuirhalten kénnte: lieber Tod als Schlaf — das sei immerhin eine men-
schenwirdige Alternative, so behielte doch der mythische Plan insge-
heim Oberhand; denn welches andere als das mythische Modell des he-
roischen Sterbens hétte bei dieser markigen Maxime Pate gestanden.
Solange Brynhild bloR mordet, bleibt sie dem morbiden Mythos verpflich-
tet. Solange sie nur die Lizenzen Odins gebraucht, bleibt sie befangen
im Leerlauf eines archaischen Wiederholungszwanges. Solange sie blof
als Walkire handelt, bleibt sie selbst eine mythische Marionette.

Brynhild hat ihre mythische Existenz aufgeben miissen, um die im To-
desmechanismus erstarrte Welt zu Uberwinden. Deswegen hat sie sich
selbst aus der mythischen Matrix geldst, namlich sich zurlickgezogen,
ausgeschlossen, isoliert. Die Ausgangssituation auf dem Bergfels Hin-
darfjall stellt, so meine Hypothese, urspriinglich gar keine Verbannung
dar, sondern eine selbst gewahlte Klausur: Brynhild kapselt sich ab; man
kénnte sagen: sie verpuppt sich, um zu ruhen und zu reifen, um sich zu
hauten und sich selbst neu hervorzubringen. Sie entzieht sich dem
Zugriff Odins hinter einer Feuerwand; und dem Gott bleibt nichts anderes
Obrig, als diese emanzipatorische Feuertaufe nachtraglich zu verfluchen.
- Indes: es gibt auch eine andere Seite dieses Fluchs, auf die ich gleich
zu sprechen komme. Vorerst ldsst sich zuspitzen: Brynhild verbrennt ihre
mythische Maske, die Walkirenhaut, und besinnt sich auf ein neues Da-
sein als Mensch und Frau. Die mythische Handlungslogik wird von der
geschlechtlichen Gberwunden — das ist die Grof3tat Brynhilds: die Wende
vom Mythos zum Sexus.

Was Brynhild bewogen hat, ihr Selbstverstandnis als Walkire auf-
zugeben, das war das Leiden am Mythos. Was aber mag sie dazu be-
wogen haben, sich fortan als Mensch und Frau und nun gar als Ehefrau
zu verstehen? Welches Interesse hat sie an der Geschlechtsidentitat?



22 ‘ Schriften-Reihe — Heft 3

Welches sozuségen brennende Motiv liegt der Wende zum Sexus
zugrunde? - Es ist dies, so méchte ich behaupten, die Liebe, das Leben.

Walkuren haben im Umgang mit Helden mehr und mehr zu lieben und zu
leben gelernt — davon berichtet die ,Edda“ schon einige Gesénge vor
dem Nibelungenlied. Walkiiren zweifeln bereits und haben ihre eigenen
Vorstellungen, auch wenn und solange sie noch ihre mythischen Auftra-
ge erfullen. Gleichsam im SchoR des Mythos entwickeln Walkiiren Bilder
und Ideen, die das mythische Programm durchkreuzen. Lange vor Bryn-
hild ist zu sehen: Walkiren morden zwar, aber im Grunde ihres Herzens
winschen sie nichts sehnlicher, als gerade das Gegenteil zu tun, nam-
lich Leben zu stiften und zu retten. Diese innere Umkehr demonstriert
geradezu mustergultig die Walkire Sigrun im Heldenlied von Helgi, dem
Hundingstéter. Schon Sigrun spricht offen aus, was sie tate, wenn es
nach ihrem Willen ginge, und nicht nach Odins:

» Ins Leben zurtick

mdcht’ ich holen die Toten,

und kénnt' ich dir doch

in den Armen ruhn!™ (Hany, 1992f, S. 257)

Zwar gehorcht Sigrun ihrem mythischen Auftraggeber — noch ist die Zeit
der Gotterdammerung nicht gekommen -, aber sie leidet gewisserma-
Ren schon vor aller Offentlichkeit an ihren fatalen Zwangshandlungen;
sie erkennt Schuld und Verantwortung und sucht nach Auswegen, nach
Alternativen, die dann erst Brynhild realisieren kann. Vor dem nach Plan
hingestreckten Helden Helgi hélt Sigrun gleichsam die Totenklage, die
ihr zum stillen Abgesang auf den Mythos gerét, zu einer zarten Hymne
auf das Leben und die Liebe:

» wie mach’ ich, mein Kénig,

all das wieder gut?* (Ebd., S. 262)
» einschlafen will ich

in deiner Umarmung,

wie ich’s mit dem lebenden
Liebsten wirde!™ (Ebd., S. 264)

Schon Sigrun hat die beiden entscheidenden Motive klar vor Augen, die
Brynhild handeln lassen: das Leiden am Mythos und die Liebe zum Le-
ben. Schon Sigrun wei, wie die Macht des Mythos zu brechen sei:
» einschlafen will ich™, verkiindet die Walkure und weist Brynhild den
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Weg: in Klausur gehen, sich verpuppen und héuten, sich verwandeln
und erwachen als Mensch, als Frau in den Armen eines lebendigen
Mannes. Im SchoR des Mythos, gleichsam in archaischen Armen, erfah-
ren Walkiren und Helden eine Alternative zum mythischen Mordmecha-
nismus, und diese Alternative heif3t Liebe, heifdt Leben, heilt — Mensch.
Der Ubergang zur ,Menschengeschichte’ gelingt, weil im Verkehr der
Walkuren und Helden ein neues, stérkeres, attraktiveres Handlungsmotiv
entsteht, als es der Mythos zu bieten hat, und dieses neue Motiv ist die
Faszination des Menschen an sich selbst.

Die Sensation des Menschlichen bildet die Triebfeder der groRen Wen-
de. Sofern die Philosophie vom Ubergang zum Logos spricht, erfasst sie
nur einen Ausschnitt des Geschehens; denn der Ubergang beruht auf
einem volistandigen Bezug des Menschen auf sich selbst, ndmlich auf
Geist, Leib und Seele zugleich: ,des Menschen Freude ist der Mensch®,
erklart die Spruchdichtung der ,Edda“ (Hany, 1992g, S. 40) und zeigt, in
welchem MaRe vor allem auch leibliche Sensationen fiir ein postmythi-
sches Selbstverstdndnis des Menschen ausschlaggebend sind. Die
Wende gelingt, weil das Faszinosum Mensch das mythische Tremendum
transzendiert.

Fir dieses Faszinosum aber ist m. E. das Geschlechtliche urspringlich
von entscheidender Bedeutung gewesen. Den morbiden Mythos zu bre-
chen, kénnen wir sagen, dafur waren gewissermafRen mythenadhnliche
Spannungsformen nétig: kontrastreiche Bilder, klare Typen, eindeutige
Unterscheidungen. Das Faszinosum Mensch gewinnt seine Energie und
Ausstrahlungskraft zunachst als bindres System, nédmlich durch Isolie-
rung und Polarisierung menschlicher Elemente und Eigenschaften nach
zwei Richtungen, durch Aufspaltung des Menschen in zwei Hélften, so
dass die eine Halfte an der jeweils anderen Halt und Heil sucht. So ent-
steht eine geschlechtliche Hochspannung, die Dualitat der Geschlechter,
als eine nahezu unerschépfliche Quelle der Attraktion, Sensation, Faszi-
nation. Durch den bindren Code und seinen sexuellen Antrieb, den spit-
zigen Geschlechtstrieb, wird eine Spannung und Energie erzeugt, ein
Zauber, demgegeniber der Zauber des Mythos schwach und fahl wirkt.
Die Unterscheidung von Frau und Mann, méchte ich behaupten, ist ein
kulturelles Kunststiuck, um den Zauber des Mythos zwar nicht zu entzau-
bern, aber zu Uberbieten, zu eskamotieren. Das heif}t, die verstetigte Bi-
naritdt der Geschlechter schafft eine Dauerspannung, den Zauber der
Geschlechtsliebe, die den mythischen Zauber Uberstrahit. Brynhild und
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Siegfried erleben Ekstasen, von denen noch Sigrun und Helgi nur trau-
men kénnen. Die groRe Wende gelingt, weil der Mythos gewissermafien
alt aussieht neben dem ewig jungen Ideal der Liebe.

5. Die groRe Wende, minnlicher Aspekt — Siegfried
Oder: die groRe Enttiuschung

Die groBe Wende, der Ubergang vom Mythos zum Sexus, zur ,Men-
schengeschichte’, vollzieht sich, aus der Perspektive Brynhilds gesehen,
in drei Phasen: 1. Krisenerfahrung, sprich: Leiden am Mythos; 2. Erfah-
rung einer Alternative, sprich: Geschlechtsliebe; 3. Klausur: Verwandiung
der Walkire zum Menschen, zur Frau. Wie aber stellt sich dieser Uber-
gang aus der Perspektive Siegfrieds dar? Und was ist daran enttau-
schend? —

Siegfried ist ein ausgewiesener Held, ein mythischer Musterknabe sozu-
sagen, und als solcher ist er reif fur die Kur: Er hat Schlachten geschla-
gen, Drachen getétet, Feinde vernichtet. Verliefe die Geschichte myt-
hisch nach Plan, dann musste er jetzt seinem Schicksal begegnen - in
Gestalt einer Walkire. Und in der Tat folgt das Nibelungenlied dem myt-
hischen Programm, allerdings nur mehr mimetisch-subversiv: inhaltlich
kommt alles anders: Siegfried verwandelt sich nicht in einen Untoten,
sondern gerade im Gegenteil: in einen vitalen Menschen und Mann, in
einen quicklebendigen Liebhaber. Nachdem Siegfried den Drachen geto-
tet, dessen Herz gegessen, dessen Blut gekostet, dessen Schatz gebor-
gen hat, sturzt er sich nicht etwa planmaRBig in den Heldentod, sondern
er flieht das mythische Los. Wie Brynhild verweigert Siegfried den Ritt
nach Walhall. Mit einem sagenhaften Akt von Selbstemanzipation ent-
reilt Siegfried sich seiner vorbestimmten Zukunft und wahlt eine eigene.
Eine nie gehérte Stimme spricht ihm zu:

» Siegfried, raffe

die roten Ringe —

unfarstlich ist's,

sich viel zu furchten;

ich weil3 ein Madchen,

wunderschoén,

mit goldener Mitgift —

wenn du’'s bekdmest ... (Hany, 1992b, S. 315f.)
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Das ist ein neues Lied, vergleichbar demjenigen, das Brynhild singt, aber
doch auch anders. Zuerst das gleiche und dann das andere —: Wie die
Walkire verweigert sich offenkundig auch der Held dem Schicksal, und
zwar aufgrund derselben Motive: aus Leid und Liebe. Siegfried bricht mit
der paranoiden Heldenleier Odins, weil er sie leid ist, ja er furchtet sich
vor der fatal beschrankten Perspektive, vor der Enge der mythischen
Maske. Die Engstirnigkeit des Fatums, das Odin fur alle Helden vorge-
sehen hat, macht Siegfried Angst. Die kalte Pracht Walhalls erscheint
ihm witzlos, furchtbar und grauenhaft im Vergleich zu seinen irdischen
Méglichkeiten. Er, der Drachentdéter, der Siegberauschte, der Hyperheld,
kommt gleichsam auf den Horrortrip, erlebt den horror vacui in Anbe-
tracht eines ins Leere laufenden Heldentums. Siegfried graut vor der
Borniertheit des eigenen Mythos, vor der Verranntheit in fatal-fahle Visi-
onen von lebenden Leichen und wilden Wiedergéngern.

Siegfried ist Brynhilds legitimer Genosse im Leid, und Uberdies: auch
Siegfried Uberwindet den Mythos mit denjenigen Waffen, die der Gétter-
vater selbst geschmiedet hat; mit heroischem Know how gelingt die E-
manzipation von Gott: ,unflrstlich ist's, / sich viel zu fUrchten“, vernimmt
Siegfried die Stimme des heroischen Gewissens und wirft die mythische
Maske ab. Der heroische Stil, den Siegfried in Reinform verkérpert, wen-
det sich gegen Odin zurick. Es ist Vatermord, wenn Siegfried die be-
klemmende géttlichen Visionen abtut und statt dessen ein eigenes,
selbstbestimmtes Schicksal wéhlt. Siegfried bereitet Odin ein ungeahn-
tes Gottergeschick: ein Ende aufgrund von Unglaubwirdigkeit und Un-
wirdigkeit der géttlichen Ideale. Siegfried wertet Ragnarék, Goétterdam-
merung, um zur Morgenddmmerung einer neuen Zeit: der ,Menschenge-
schichte’. In diesem Morgenlicht menschlichen Erwachens ruft eine nie
gehdrte Stimme: Siegfried, fUrchte dich nicht; denn ,’ich weil ein Mad-
chen, / wunderschén, / mit goldener Mitgift — / wenn du’'s bekamest ...™".
Der Ubergang zur ,Menschengeschichte’, hat mit Attraktionen und Sen-
sationen zu tun, die den Mythos alt und fahl aussehen lassen. Brynhild
und Siegfried — beide begehen Mord am Mythos. Sie sagen sich von ih-
rer mythischen Pradestination, vom Fatum, von Gott los; sie weigern
sich, ,Automat’ des Schicksals zu sein, und sie handeln fortan auf eigene
Verantwortung. Dass ihnen dieses Handeln nicht wiederum zum starren
Mordmechanismus gerinnt, dafir sorgt eine neue Vision, die Brynhild
und Siegfried auf dem Hindarfjall besiegeln: der Verkehr zwischen den
Geschlechtern, die Liebe.
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Die Liebe bricht die Macht des Mythos; und den Moment des Bruchs hat
die altisléndische Uberliefung festgehalten und gefeiert in der Szene auf
dem Bergfels Hindarfjall, dem MaRstein und Prifstein eines sagenhaften
und gleichwohl postmythischen und gleichwohl sagenhaften Geschlech-
terverhaltnisses. Wie Brynhild ihre Helden aus der Maske schlug, so be-
freit nun Siegfried Brynhild aus der mythischen Verpanzerung. Dann,
post coitum, stimmt Brynhild einen Heilsgesang an, eine Hymne auf das
irdische Leben und die Liebe, auf eine ,neue Erde’ und neue Gétter und
Géttinnen, frei vom Fluch des Mythos:

» Heil dem Tag,

den Séhnen des Tags.

Heil der Nacht und der Erde

Mit gnadigen Augen

Schaut uns an hier -

Schenkt uns, die wir da sitzen, Sieg!
Heil den Gottern,

den Géttinnen Heil,

Heil der wohltétigen Erde!
RatschluR® und Rede

Gebt uns zwei Beriihmten

Und heilende Hande, solange wir leben!™ (Ebd., S. 322)

Doch auf das groRe Versprechen folgt die groBe Enttauschung. Siegfried
ist schuld, kénnen wir den Abgesang beginnen. Von Anfang an hinter-
geht er Brynhild, indem er noch einer ganz anderen Lust front — der
Raffgier: ,'Siegfried, raffe / die roten Ringe™ — so lockt auch die Gier
nach Gold und Geld den Menschen vom Mythos zum Logos, zur Welt.
Nicht die reine Liebe fuhrt Siegfried auf den Hindarfjall — die Mitgift, das
Gold berauscht ihn ebenso:

»ich weil ein Madchen,
wunderschoén,

mit goldener Mitgift —
wenn du's bekamest ..."".

Siegfried will es haben: das Madchen und das Gold. Wir kénnen sagen:
Er will Brynhild besitzen, wie man ein Eigentum nieRbraucht. Aus diesem
Grund erweist sich das Frauenschicksal jetzt durchaus als verflucht. Der
Fluch, den Odin Uber Brynhild verhangt hat, wirkt weiter im Besitzdenken
Siegfrieds. Als Ehefrau, also bar ihrer Wehrhaftigkeit und Wandlungsfa-
higkeit, sieht sich Brynhild zum Eigentum ihres Mannes erniedrigt, zur
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Verflgungsmasse mannlicher Macht und Gewalt. Brynhild verzweifelt an
diesem Schicksal, zumal sie ihre tragische Verwicklung erkennt; schlie3-
lich hat sie selbst auf dem Mythos der Mannlichkeit bestanden, als sie fir
sich entschied, ,keinen Mann zu heiraten, der die Furcht kenne" (Hany,
1992c, S. 323). Um den Mythos zu schwéchen, hat Brynhild den Sexus
gestarkt, einer scharfen und starken Geschlechtertrennung das Wort ge-
redet, aber die Tragik dieser Trennung hat sie verkannt, den verfluchten
Umschlag der Liebe in Leid. Was als Liebesgeschichte anfangt, das en-
det — kaum anders als das mythische Fatum — in einer Leidensgeschich-
te. Das Geschlechtsleben erfiilit nicht, was es verspricht. Deshalb hat
sich Brynhild abermals zum AuBersten entschlossen, um das Leiden zu
enden — zum Mord und Selbstmord:

»ZU lange werden

zu argem Leid

so Frauen wie Manner

zur Welt geboren;

wir wollen zusammen

das Leben enden,

Siegfried und ich —

versinke, Scheusal!* (Hany, 1992e¢, S. 378)

6. Das groBle Versprechen

Das Erwachen auf dem Fels der Ehe zieht ein béses Erwachen nach
sich: Brynhild verliert ihre mythischen Méglichkeiten und liefert sich Sieg-
fried aus in einem Akt, den als Unterwerfung zu interpretieren nicht Gber-
trieben wére: Odin ,sagte, sie werde nie mehr siegen in der Schlacht —
und sie solle heiraten! (Hany, 1992c, S. 323). Die Wende vom Mythos
zum Sexus lauft darauf hinaus, dass die Macht des Mythos durch die
Macht des Mannes ersetzt wird; und man fragt sich nun, ob es sich wirk-
lich um eine groBe Wende handelt. Siegfried entpuppt sich als eine Art
Miniaturausgabe Odins; statt eines groRen Schicksals regiert ein kleines
Scheusal —-: ,versinke, Scheusal!*, ist Brynhilds verzweifelte Antwort, ,wir
wollen zusammen / das Leben enden“. Gattenmord und Doppelmord —
das ist das Ende vom Lied, wenigstens nach altislandischer Uberliefe-
rung.

Brynhild sucht also noch einmal Rettung im mythischen Mordmechanis-
mus. Das heil}t, sie resigniert, sie verzweifelt am Sexus und gibt schlief3-
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lich ihr Selbstverstandnis als Frau auf, wie sie vormals ihr Selbstver-
standnis als Walkure aufgegeben hat. Und wie sie vormals Helden als
Ménner entlarvt hat, so tétet sie nun die Maske des Machismo. Was aber
wird dabei herausspringen, fragen wir uns. Was haben Brynhild und
Siegfried sich sozusagen im SchoR des Sexus versprochen, das eine
neue Wendung in die Geschlechtergeschichte bringen kénnte? Was
vermdéchte so attraktiv und faszinierend zu sein, dass es den Sexus alt
und grau aussehen lieBe? Ich behaupte, Brynhilds mimetische Morde
zielen wiederum auf eine Wende ab. Brynhilds Testament besagt: das
Leiden soll aufhéren, das der Frauen wie der Manner. Es beschwort
Ratschluss und Rede an Stelle von Starrsinn und Routine; und es hofft
auf die heilende Kraft des Handelns:

» Ratschluf und Rede
Gebt uns zwei Beriihmten
Und heilende Hande, solange wir leben!* (Ebd., S. 322)
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