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1. 3 Aqui ri
A metafora da maquina, a matéria de uma alegoria.
1.1 Uma experiéncia atlantica: a méquina do mundo.

A mdquina do mundo pode ser lida como uma metifora em uma incess
;n.etamo.rfose onde o ponto de partida estd em Os Lusiadas. Desde quando o "
(Tl 'pubhcado, em 1572, a imagem da mdquina do mundo, de Camges p-0 -
vamacs1 Iior modificagdes, cruzando o atlantico até se transformar em “A mac;ulr :‘m“u
mundo” (1951), de Carlos Drummond de Andrade; A mdquina do mundo r-epg;::,:a
sady

2000 s « i
( \ ) de Haroldo de Campos € Maquma Zero” (2004 ), de Ricardo AIEi‘(O Ad li
A, eli-

mitagao em trés poemas faz ¢
ac trés poemas faz com que a maquina do mundo seja definid

AR : demte
estrategicos para esbocar um principio de W

N maquina na poesia brasileira contem
: - C P ! J - - )
. 4 & como, a partir de Drummond, a metéfora camoniana pratica
inverteu. Entr 4 “méqui i
€ a metdfora “miquina do mundo” e a matéria que dela deriv.
a em
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uso dO ter mo Iné.qullla IIludOu Iadlcahnellte €m tCII'IlOS téCIHCOs qualldo a mec a-
Zacao Che ou ao ()de nas soc edade Ildust 1a18 no ﬁllal do SeCul() € ao
ni q g p T 1 S 1 riais XIX
g
1011 (0] dO SeClllO }()(. O mecanismo desta lllvestlgaqa() ()b}etl‘/a eXPOI que, a pal lll

10 q >
de l)] ummeo d, a eXlStenCIa de uma maquina Z” ica abSOI Ve a Vlda aIlllnal Vegetal
]

mineral, e :
» estelar até compor a “estranha ordem geométrica de tudo”. Haroldo d
Ca e . . . O e
mpos reposiciona historicamente a méquina do mundo a partir de
lagdo literari 5 i —
ria, filoséfica e cientifi
ca onde K i4
0 poema dele “envolve um didlogo entre

] 1 A 1 l- 3 I ] 60 >y l . ~
(SO retu O) tIeS te}{tos‘ ante, comme ta (lﬂfei no, > pele OIlglna €na IeCIlaQaO
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Xe augusto de campos; purgatério, XXIX, 106-120, XXX, 22-27; 55-81; paradi
XX - . > > h > 150)
111, no original e em minha transcriagdo); camées, os lusiadas (V;37-60; X

76-118); i Aqui
); drummond (“a méquina do mundo”)”? Existe um principio de triptico

S1 ual € C()rllbl ado €S, D u ()Ild
de g n d em ter]n()s de estr utur as canonicas com CanlO $ rumm
S HaIOldO de CampOS. IlIlalIIlellte ele se desloca com a lnClusaO de ()utl‘O poeta,

Ri . .
icardo Aleixo (Belo Horizonte, 1960), formando, assim, um triptico Drummon

1 ere encia cent a' i tur mudanc. Illa(]llllla (i() mundo ao
Ar f § ntr para Iea“Za uma lei ura da ud i
- . a da
{Y] do das aquinas e; GIED'ON, Sl'gilled. La mécan/'sat/on

s, au pouvoir, Paris: Centre Georges

2 CAMP iqui
OS, Haroldo de. A médquina do mundo repensada. So Paulo: Atelier, 2004 p. 101

aroldo-Aleixo. A obra de Ricardo Aleixo reposicionaria os poetas anteriores

d-H

(com© pante e Camaes na linha de Drummond e Haroldo de Campos) e os poste-
(4

siores (algo que se definiria como um principio maquinico na poesia brasileira
comcn-lpora‘mea.-‘ Através de um uso experimental da memdaria e de um didlogo no

interior das tradicoes poéticas, Ricardo Aleixo transfere a lirica através da perfor-
manc
no centro da produgdo do artista, mesmo que no poema impresso ela sobreviva na

¢, utilizando literalmente a voz como um médium, isto é, ela estd no meio,

consciéncia grfica da palavra. Ha um grito grafico na poesia do Ricardo Aleixo e ele

s modula pelo amplo uso de objetos recolhidos e montados a partir da concepgao

de “Méquina Zero’, de 2004.
1.2 Tradig&o, transmiss&o.

O mundo nio suporta metaforas ao infinito. O argumento inicial ¢ parcial-

mente borgeano.! O que transportamos ao longo da histéria da prépria literatura é

,_._-—-—-___-
3 Este ensaio faz parte de uma pesquisa ligado & nogéo de maquina e os autores em

questdio sdo Fabiano Calixto, Marflia Garcia e Tarso de Melo. A nogéio de maquina na poesia
brasileira possui nomes relevantes como Jodo Cabral de Melo Neto, Murilo Mendes e, ainda,
Sebastido Uchoa Leite, que, alids, é decisivo para a formulagdo do termo que n&o serd abordado
diretamente aqui, mas na segunda parte que é a nogéo de vitalidade maquinica.

4 Na alteragdo do deslocamento, hd uma definigdo que atinge mais diretamente o
propdsito de investigar a metéfora da “méaquina do mundo’, trata-se da conjugagéo do verbo
metapherd, "eu transporto’ Assim, os mecanismos de transmissdo da poesia tornam-se
fundamentais para a sobrevivéncia de uma metafora, mesmo que o sentido se altere. O poeta
que transporta, todavia, vai necessariamente alterar o sentido dito originario porque cada
poema funda uma origem ou, pelo menos, escreve com uma origem encontrada. O poema se
constréi como um modo de transporte que utiliza a metéfora em varios niveis, mesmo quando a
nega em termos de figura de linguagem. No dltimo verso de “A morte dos simbolos’; Sebastido
Uchoa Leite cria uma metafora provocadora: “Vamos destruir a maquina das metéforas?”
LEITE, Sebastiio Uchoa. Poesia Completa. S&o Paulo/Pernambuco: Cosac Naify/Cepe, 2015, p.
127. Dado que as metéforas ndo sdo infinitas, mas seus modos de transporta-las o sédo, é preciso
perceber que algumas delas s&o incontornéveis para entender os mecanismos que as animam.
Assim, a proposta deste ensaio se limita a investigar as condigdes materiais desse transporte
em poesia, tendo por ponto de partida o canto décimo da epopeia de Lufs de Camdes, Os
Lusladas até as manifestages presentes na poesia brasileira, onde se pode rastrear a passagem
direta ou indireta por esse lugar criado por Camdes. O fato da parcialidade do argumento ser
borgeano é que Jorge Luis Borges via na metéfora uma técnica comum, indissocidvel de préticas
de criagéo idiomética, RAMOS, Juan Manuel Garcia. « Borges y la tradicion metaforica ». Revista
de Filologia, Enero 2002, N, 20, La Rioja : Universidad de la Rioja, p. 121-132.
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N Em uma terjtatrva de conjugar os procedimentos de Jorge Luis Borges em . [0
% m ra com o apéndice de Kant sobre a Imaginacdo, encontra-se uma bas e
justificar porque a linguagem suportaria poucas metéforas, tendo a necessidad de ffﬂpaz- i
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as vezes preto, as vezes leve, as vezes pesado,
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se :‘as. vezes um homem se transformasse em Uma
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P receb:r izo :nda neve, minha imagin.ac;éo empltica nunea poderia
il il pensamento o pesado cindbrio com a representagdo dé
] rta palavra fosse atribuida s vezes a uma coisa e as vez

outra, (.Ju‘a inda se a mesma coisa fosse chamada as vezes assim, as vezes de out ooy
que existisse alguma regra a qual os fenémenos fossem submis;os a eles pr;):riiaosm:}do 9
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Paris: Folio, 1980, p. 713-714. s
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S dEsla forr‘nufaqao tem por contexto o workshop de Maria Filomena Molder na
X rsidade de Zurigue, no contexto do seminario Poéticas contemporéneas |: 0 poema ¢

mdquina do mundo” que ministrel na mesma Universidade na primavera de 201.? i
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| optante para poesia brasileira moderna e contemporénea, a partir do poema

".TA mi;quina do mundo”, de Carlos Drummond de Andrade, escrito em 1949 e publi-
doem
Com uma vasta fortuna critica,
o o poeta do impasse, da interrupgao e, precisamente, das coisas, para

ar algumas leituras tais como as de Eduardo Sterzi ou de Haroldo de

Claro enigma, em 1951,

’

Carlos Drummond de Andrade é conhe-

eu lirismo traz uma antilira, um desconforto com o mundo, pois o senti-
undo, em Drummond, é o desconforto, parcialmente porque talvez

ole tenha 2 consciéncia do poeta como aquele que transporta aquilo que néo €

apenas dele. Trata-se de uma questao de tradigdo: familiar, economica, geogréfica,
afetiva € imag
transmite uma memoria colonial onde o poeta herda aquilo que nao

indria. O poema que também d4 nome ao livro de 1940, Sentimento

do mundo,
quer, mesmo que esta heranca seja inevitdvel: “Tenho apenas duas maos/ € 0 senti-
o do mundo,/ mas estou cheio de escravos,/ minhas lembrangas escorrem/ € 0
ansige/ na confluéncia do amor.™ O corpo do poeta é transigente, isto é, ele

uma tolerdncia ao fazer um tipo acordo tacito com a palavra. Revisitar

ment:
corpo tr

demonstra
Carlos Drummond de Andrade significa voltar a atengdo para um grau de transi-

géncia do poema que mantém por sua vez uma cadeia de transmissao de imagens,
como acontece com a maquina do mundo.

E preciso, todavia, delimitar o que € a maquina camoniana para depois
entender como, a partir de Drummond, a logica desta maquina praticamente se
inverteu para persistir discretamente na poesia brasileira contemporénea. Em um
primeiro momento, a maquina do mundo existe como paisagem camoniana, isto
, como uma formulagio de um mundo teolégico e astrondmico onde a descoberta

z

é
de outros territorios impulsionava as navegagdes lusitanas. Fernando Gil identifica

contradigdes estilisticas e teméticas, onde o lirico se opde ao épico e a historia a
viagem.® Essas contradigoes se prolongam em uma “protosintaxe espacial, percep-
tiva e cosmografica dos Lusfadas”, ao longo das transformacgoes materiais da carto-
grafia maritima até o aparecimento de um atlas definidor para a realidade do espago
de navegagio, o Atlas Miller, de 1519. “O célebre Atlas Miller propde uma interpre-

8 ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,

2002, p. 7.
9 GIL, Fernando; MACEDO, Helder. Viagens do Olhar. Retrospecgéo, Viséo e Profecia no
Renascimento Portugués. Porto: Campo das Letras, 1998. p. 14.
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do Brasil e Atlantico Central, na carta atlantica, na grande carta da Are.ih'nafcarta'
etc., nas cartas da Insulindia, das Molucas e do Magnum golfum rhr’n?j i
mesma c.arla da [ndia contém os feitos que antes de Tétis a Ninfa uarm‘ “T"' A
ne.l maquina fechada do mundo segundo Tétis, o conjunto destas cartas -ui -ong
mundo em que a descoberta est4 feita ou em vias de se perfazer. At

A diferenc :
N n¢a das mudancas nos mapas ¢ que, em praticamente uma décag
00 a: ; i o
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ad‘as o. en?pate de tais forgas. A proposico de levar o referido efeito adiante permj

sair da ideia de influéncia, onde a autoridade de um autor se hierarquiza em re] ite
aos.outr.os. A ideia de efeito permite uma coexisténcia de elementos contradit(’):;:)i N
desiguais ou incompativeis, traduzidos pelos ritmos e pelas intensidades da poesii

ue, antes i :
que, de ser absorvida pelo mundo das maquinas, ocupava-se do mundo dog
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» 0 interior da épica - esta forma impessoal de contar os feitos heroicos

~, insinua u iri i
: ma lirica, um ritmo breve, capaz de expor a dimensao mais intima dos

em A .
Drummond, incidir4 especialmente sobre as coisas e na heranca

ue ele tra i iri
q nsporta a revelia. Mesmo que a lirica de Camées esteja mesclada com a

homens, o que,

eplca de um heI OlSInO, que € Coletl‘/o, no CaIltO DeClIIlO, eStIOfe ’/-6, a deusa Ietls elee
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oo pgmis’i O movimento da visao faz o movimento inverso da viagem: o Mundo vem
os 0lhos; € nio o contrario. Em Drummond, os olhos corporais se tornam “pupilas

a0*

' Nio se trata de percorrer os mares, mas uma angiistia da terra firme, composta

g&qtas’
mais Por minério que por terra. O préprio étimo de Itabira, cidade onde o poeta
nasceu pode iluminar a méquina de Drummond: “essa pedra de ferro, futuro ago
do Brasil”®, cuja origem tupi tem entre 0s seus significados “pedra brilhante”, “pedra
1evantada” ou “pedra pendente”. A concepgao de uma pedra pendente nos levaria dire-
tamenfe para o final da maquina do mundo de Drummond, onde, em uma espécie de
recusa da mdquina, avaliando o que perdera, ele segue vagaroso, de méos pensas. A
recusa da maquina é um modo de provocar uma interrup¢ao, para criar um espago
vazio bem no meio do caminho, onde no lugar da méquina Drummond havia colo-
cado uma pedra. Colocar uma pedra significa ainda nao mais falar sobre este assunto.
Assim, ndo sendo mais teolégica ou astrondmica, a méquina se inscreveria no proprio
enigma da poesia como um “nexo” entre a realidade e 0 que a transcende na “estranha
ordem geométrica do mundo’.

Para marcar uma diferenca inicial entre as maquinas em questao, a de Camoes
¢ a de Drummond, a partir dos “olhos corporais’, a médquina de Camées se projeta no
céu: ela é um conjunto astrondmico e geométrico que se refere a propria construgao
do Universo., Ha nela os quatro elementos fundamentais: a Terra, a Agua, o Ar, o Fogo;
as divisdes do céu, isto é, os sete céus, depois as constelagdes do Zodfaco e as estrelas e
a origem das vinte e quatro horas de um nico dia, a partir da coordenagéo dos movi-
mentos de duas esferas, onde a primeira iria do ocidente para o oriente ¢, a segunda,
do oriente para o ocidente."*

Em relacio a orientagdo, Vasco da Gama recebe - comovido de espanto e desejo
- o transunto. Transunto pode ser um manuscrito, uma imagem ou um mapa. “Redu-
zido/ Em pequeno volume’, ele vem do Mundo para os olhos do explorador e tem por
finalidade ser tanto um instrumento de visdo quanto o de desejo. Depois, ao longo
do canto, a deusa direciona o olhar alternando o imperativo “olha’, com “vés’, “verds’,
“igs”, “ali’, “olhai”. A divisio ptolomaica presente na maquina do mundo camoniana
permanece entre aqueles que sabem e orientam (mathematikoi) e aqueles que escutam

(acousmatikoi). O poema de Drummond movimenta a maquina para um impasse,

13 ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,

2012, p. 68.
14 CAMOES, Luis de. Os Lusfadas. Vocabuldrio, Lisboa: Guimaraes Editores, 2001, p. 470.




pois ela ocupa o intermezzo ainda no “meio do caminho”, mesmo quando se entrealy,
t3

€omo se, a maquina se insinuasse miticamente a0 modo de uma esfinge

2. A esfinge-minério:
a maquina melancélica de Carlos Drummond de Andrade.

A méquina de Drummond é melancélica’® mesmo que haja uma percepgio 4
céu, 0 poeta olha para o chao. Nio sao mais as estrelas, mas pedras que ocupam seyg
olhos corporais. O céu dessa maquina do mundo é de chumbo, com aves que pairam
no ar ¢ com o som de um sino “rouco’, por onde comega a corrosio da harmonjg
Todavia, a dimensio fisica das palavras na poesia de Drummond nio faz com que
0 poeta derive pelo pensamento para entregar o poema & dimenséo ontoldgica,
Trata-se de um poema como uma caminhada irregular, onde as palavras ganham g
consisténcia mineral. Ele é concreto na dimensao material de cada palavra, propa-
gando a imagem actistica de um sino rouco com o som dos sapatos. A marcha lenta
do poeta obedece a dois ritmos que se entrecruzam no poema, primeiro pelo movi-
mento lento dos passos, do “palmilhar” ao “seguir vagaroso” que, em certa medida,
obedece a escala do sino, cuja rouquiddo propaga um principio de desgaste, de
ferrugem ou, finalmente, de corrosio. Seria essa corrosio o elemento de transporte
a escuriddo. A dimensio actistica também ¢ temporal, do “fecho da tarde” até “a
treva mais estrita’, onde a duragio do som do sino encontra o prolongamento nos
animais, nas plantas, nos minérios e a escolha de cada palavra do poema se prolonga
ao “absurdo original e seus enigmas”

Esse absurdo original e seus enigmas possui 0 nexo com um segundo grau
da meméria em Drummond (e talvez seja por ai que a méquina camoniana mais
trabalhe), pois a memoéria viria de um Iugar inesperado, actistico, pausado, fazendo
com que dentro da poesia de Drummond exista uma perspectiva da escuta. A partir
da escuta, Drummond aproximou o minério do mistério e, com esta aproximagio,
0 poeta se distanciou de si mesmo. Drummond afirmou-se como o préprio enigma,
expondo e imprimindo esse aspecto em sua obra, seja sob a forma de crénica ou
incarnando a forga substantiva no préprio poema.'* Na crénica “auto-retrato” ele

15 Sobre a melancolia em Drummond ver: ALCIDES, Sérgio. “Melancolia « Gauche » na
Vida." DAMAZIO, Reynaldo, Drummond Revisitado. S&o Paulo: Unimarco, 2002, p. 29-48.

16 A referéncia mais precisa para esta relagfio entre a poesia e a crdnica ou, de como a
crbnica pode iluminar uma leitura da poesia do préprio autor vem de uma carta de Jodo Cabral
de Melo Neto a Carlos Drummond de Andrade, escrita em Londres no dia 4 de junho de 1951

afirmou-se “sujeito oculto, como certos sujeitos da oracéo, ausentes mesmo.”"

Entre a cronica “auto-retrato” e a fotomontagem feita com os proprios retratos
h4 uma dialética entre a memoria e a auséncia. De 1920 a 1969, isto ¢, no intervalo de
quarenta anos, os retratos do poeta foram dispostos em uma prancha, onde se pode
observar em um unico plano as mudangas no rosto de Drummond. As diversas
faces de Drummond interpelam a relagio precisa com o retrato e a palavra como
um modo de esclarecer uma auséncia, a do “homem atrds do bigode™?, que era sério
¢ “gauche na vida” Essa dialética ¢ importante na poesia de Drummond porque na
relaciio entre as palavras e os minérios existe a condi¢do de um elemento condutor:

ele é um poeta que transmite uma tradicdo e, ao transmiti-la, ele inventa a sua.

| fom gpvme o omn
¢ e e woe howeess calnds.

Fotomontagem feita pelo préprio autor

Esse olhar para baixo acompanha a poesia de Drummond, antes e depois de

Claro Enigma. E cabisbaixo que o poeta aciona a forga acustica das palavras e como

“Agora, trés dias atrés, recebi os Contos de aprendiz. Evidenter‘nentﬂe li-os de uma vez., ozqu.e
conhecia e os que ndo conhecia. Se eu fosse critico, i, e, um cidaddo com coluna ob.rlga a |.a
aproveitar a ocasido para dar um balango em sua obra. Este livro de prosa, e sua prosa, Ij[n Sfer\(/jlr
para tentar mostrar certas coisas em sua poesia” SUSSEKIND, Flora {Org.). Correspondencia ae

Cabral com Bandeira e Drummond. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2011, p. 238
17 ANDRADE, Carlos Drummond de. O auto-retrato e outras crénicas, Rio de Janeiro: Record,

2007, p. 1.
18 ANDRADE, Carlos Drummond de. Alguma poesia. S&o Paulo : Companhia das Letras,

2013, p. 11,




elas se ajustassem ao ritmo dos passos. Na sua méquina do mundo a ordem geo
trica € estranha, incluindo o préprio titulo do livro que, no consenso da sua fortzlé-
critica, € uma afirmacdo de uma coexisténcia de duas forgas opostas, a clarezg ena
enigma, embora, & luz do poema em questao, seja possivel afirmar que o poeta n.o
objetiva desvendar nenhum enigma, mas preservi-lo na sua clareza, isto ¢, mante E:‘110
em estado de poema. Trata-se de uma méquina “introspecta’ “herméticg” u0
demora para se abrir. Primeiro ela se entreabre, depois o poeta se refere 3 méqu(ilne
ja aberta: “abriu-se”} “abriu-se”. Nao hé mais uma deusa ou uma entidade divina qua
conduza imperativamente o seu olhar, Aberta, finalmente, a mdquina sera repelida:
se serd recomposta sem comover de espanto e desejo o poeta.

O nexo da méquina drummondiana aciona uma comunidade de poetas que
apesar de tudo, possuem um vinculo com a transmissdo das imagens, conjugando,
assim, um modo de viver juntos por intermédio dos préprios poemas. DrummOnd)
assinala o wltimo limite para Camdes. Limite este que coincide com a transmissio,
Na fronteira das mdquinas do mundo, Camées torna-se nosso contemporaneo

)
enquanto que Carlos Drummond de Andrade torna-se cléssico. O cldssico, todavia,
ocupa um lugar instdvel, ele depende de uma intensidade de forgas favordveis e
contrdrias para que sua duragio seja estabelecida, o que acontecer4 relativamente no
poema de Haroldo de Campos.

3. Um poema em big-bang:
as veredas da tradigdo em A mdquina do mundo repensada (2000).

Marcos Siscar, em De volta ao fim - O “fim das vanguardas” como questio
da poesia contempordnea, apresenta em Haroldo de Campos, um engajamento das
formas poéticas com os acontecimentos histéricos. Segundo Siscar “o poema reforca
a sensagdo de profundidade de histérica, na escala dos séculos, almejando nio apenas
vincular-se a essa histéria, mas revelar os dispositivos pelos quais a tradicdo deu
sentido a si mesma, ou seja, a seu préprio sentimento de crise”® Na realidade o que
estd em foco é arelagdo de sentidos construida a partir de uma tradigdo. A mdquina do
mundo repensada faz com que determinados acontecimentos histéricos se convertam

. [{3 . » .
em um conjunto de “pontos luminosos” identificados em Dante, Camdes e Carlos

19 SISCAR, Marcos. De volta ao fim. O « fim das vanguardas » como questdo da poesia
contemporanea. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2016. p. 60.

prummond de Andrade. Existe um ponto de vista da crise produzido no interior
de uma tradico. Por que crise? Por um lado - e essa resposta vem com o préprio
Marcos Siscar - existe a ideia de proliferagio de “fins” (da poesia, da arte, do mundo)
sobrepondo ao principio de presenca, como se pode acrescentar, a necessidade de
interrupgao, de ruptura. Por outro lado, existe o fato paradoxal, que talvez Haroldo
Je Campos, com A mdquina do mundo repensada, tenha respondido: impossivel ver
o fio linear que organiza uma tradigio. Ela existiria somente pelo viés de uma ilusao
historicista, mas o que 0 poema nos mostra ¢ que uma tradico literdria é bem mais
complexa e que todo o empenho para isolar qualquer que seja a forma poética ndo
consegue torné-la distante dos lagos sociais que a impulsionam em dire¢do a uma
estrutura constelar que ndo é domada integralmente pela ilusdo historicista.

A maquina do mundo ndo estaria circunscrita nem ao principio historio-
grafico, nem aos limites da intertextualidade, mesmo que no interior do poema
encontramos as referéncias a outros poemas e textos. O que existe ¢ um modo de
revelar um dos mecanismos da tradigdo, como ela se forma, ela se estrutura e ela se
estabelece. Além do mais, Haroldo de Campos se vale da histéria e da linguistica
para revelar os pontos luminosos que organizam sua producéo poética. Alids, sua
produgio se converte em uma cartografia precisa de tais pontos, como se as gald-
xias se reorganizassem em verso — na métrica de Dante —, e as palavras, a partir
de um inquérito filolégico, justificassem as transformagdes desde Galileu - a terra
sem centro — passando por Newton - com a formulagio da gravidade -, ou Eins-
tein — com a dimensdo do espaco encurvado ou, o mito cientifico do deménio de
Maxwell, que funcionou como uma das imagens para a segunda lei da termodiné-
mica, o principio da entropia. No interior de tal configuracdo fisica imaginada por
um poeta, critico e tradutor como Haroldo de Campos cada palavra estaria sujeita
a situacoes fisicas exteriores onde ela possivelmente chegaria ao século XXI sem
centro, com peso, encurvada e entrépica. Essa reflexdo ao retornar & poesia se eleva
a uma condigio de experiéncia com a linguagem.

Em todo caso, repensando a miquina do mundo, Haroldo de Campos participa
da realizagio de uma tradigdo literaria, valendo-se de um “inquérito” histdrico, ao
que Ihe faz distinguir pelo préprio fazer poético, de um lado, Dante e Camdes, com a
£, e de outro, Drummond, na mais absoluta descrenga tal como Haroldo de Campos

descreve em “De uma cosmopoesia: sobre A Mdquina do Mundo Repensada:

Minha perspectiva, ndo respondendo a uma fé inicial (como a de Dante e de
Camoes), nem a um ceticismo desilusionado e radical (como em Drummond),
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A relagdo com o cosmo busca entender dois termos afins & maquina e fundame

tais para a poesia: fdbrica e engenho. Fabrica, que deriva do termo latino fabn-
significa fabricar, ajustar, guardando ainda o sentido de forjar onde, sobretuder
existe o principio do artificio. Engenho, por sua vez, manteria a raiz com in :)
nium, agrupando, sobretudo, “habilidade” e “genialidade”. Sio nesses termos (ile
encontramos um ponto praticamente inseparavel entre poesia e méquina: a alian,
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4. Sapatos de largo folego: “Maquina Zero" de Ricardo Aleixo.
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65-66 aroldo de. Depoimentos de Oficina. S&o Paulo: Sdo Marcos, 2004, p. Thar” torna-se “perambular”, E, a partir da tradicio dantesca dos pés, o “pé poetico,
21 “On ne peut faire um bond hors de I'histoire”’ TSVETAIEVA, Marina. (Euvres. Tome Il
Paris: Seuil, 2011, p. 558. ! ' ’ g .
p. 558 23 ALEIXO, Ricardo. Méquina Zero. Belo Horizonte: Scriptum, 2004, p. 9-11.

22 i ! .
TSVETAIEVA, Marina. Euvres. Tome Il. Paris: Seuil, 201, p. 559. 24 Entre Ricardo Aleixo e Carlos Drummond de Andrade (e Haroldo de Campos)




onde a medida alcanga a desmedida™, como definiu Maria Filomena Molder, 0
poeta, agora, perambula por Berlim. No perambular como estrangeiro, o Poety
estd aberto, isto ¢, “permedvel” aos diversos acontecimentos, que vao da venda de
brinquedos usados por criangas turcas, a disposi¢io erética de uma garota que
assume ares de ninfa, “cavalgando” em bicicleta, os grafites, a “topografia do terroy”
a saudagdo de um desconhecido (“rasta!”) até as lascas do antigo muro de Berlin;
posto a venda. Os diversos acontecimentos pousam sobre as lascas do muro e este
aponta para a Hist6ria. Os “sapatos de largo félego” marcam uma caminhada irre.
gular, pois, se os pés sao uma medida poética, em “maquina zero” a medida quebry
as palavras no final de cada verso, deixando apenas uma letra: lascas da palayrg
que introduzem ao ritmo da caminhada uma dicgdo que é estrangeira em lingua
portuguesa. A passagem da rua (“strasse”) ao Muro e, depois, & Histdria recria uma
espécie de testemunho animico presente na “Morte das Casas de Ouro Preto”, de
Drummond, onde as paredes que viram e reviram ndo mais veem também morrem,
H4, todavia, outra diferenga. As lascas do Muro veem, apesar do esfacelamento dag
palavras que alids arrojam a perambulagio fazendo do uso dos tipos, passos. Por
iss0, elas veem e encontram no poeta a subjetividade de objeto que o poema devolve
com tanta precisdo em palavras. A permeabilidade que nos faz avancar na escrita faz
com que a observagdo seja seletiva em relagdo aos objetos, dos “brinquedos usados”
ao “selim de bicicleta” em meio a meméria do terror e das ruinas.

Os passos tipogréficos e o poema em busca do seu contetido estdo apresentados
no objeto que estd na capa do livro. A miniatura do globo, com as letras retiradas de
uma mdquina de datilografar, comp&e um objeto heterogéneo onde a escrita nio se

concilia com o mundo, mas precisamente um combate: sdo os tipos contra o globo.

podemos situar o poeta sitio-baiano Waly Salomdo. Waly foi o poeta do “perambular’ O
perambular em “Méquina Zero" estabelece um vinculo direto com a obra de Waly Salomdo
que se prolonga pela dimenséo litica do portugués coloquial. A oralidade da lingua, © modo de
ter consciéncia de estar fora do tom e fazer disso um canto desafinado, alia a poesia de Aleixo
ao limite da cangédo entendendo-a nas distintas tonalidades a partir de Caetano Veloso e Jodo
Gilberto. Em Hélio Oiticica. Qual € o parangolé? E outros escritos encontramos o poema, também
musicado pelo Cazuza, onde Waly Salomao melhor expressa a dimenséo do perambular “d'eu
perambular assim pirado’ SALOMAQ, Waly. Hélio Oiticica, Qual & o parangolé? E outros escritos.
Rio de Janeiro: Rocco, 2003. p. 121,

25 MOLDER, Maria Filomena ; JORGE, Eduardo. Alegria é breve. Uma conversa com
Maria Filomena Molder. Caderno de Leituras N. 35, Lisboa: Chao da Feira, 2015, Disponivel em
http://chacdafeira.com/wp-content/uploads/2015/05/cad35.pdf (lltimo acesso em 14 de abril
de 2017).

ga0 0s passos em outra medida em um lugar distante. O poeta que também tem a
consciéncia pléstica dos objetos, inverte 0 mapa para dar a leitura da experiéncia
radical para sua maquina zero: cruzar o atlantico. Aquilo que os pés nao podem
medir € que, por isso, ndo terminard em versos, 0 poeta se vale das maos para expor
a travessia chocando literalmente a letra contra o mundo, como no poema onde o
pé se choca contra o chéo. O objeto na capa do livro representa uma soleira entre
“maquina zero” e “labirinto’, dois dos poemas em que a caminhada aparece de modo
distinto e talvez por isso ela esteja em detalhe junto ao titulo do poema.

Ricardo Aleixo atualiza um impulso vital da lirica, dispondo do préprio corpo
como um produtor e propagador do som. Pelo que poderiamos chamar de “inteli-
géncia poética’, ele localiza, separa e monta aspectos sonoros fundamentais do ciclo
vital. Ele é, nesse sentido, o criador que mais expressa uma afinidade vital com os
c6digos, signos e significantes, cada vez mais deslocados de uma cadeia simbdlica
para integrar a prépria materialidade do poema na pagina, onde este é contiguo a sua
propagag¢éo no ambito sonoro. Dois aspectos merecem a atengdo em relacdo a este
procedimento. O primeiro vem do préprio poeta, em uma entrevista a radio MEC,
quando afirma que “0 nosso corpo ¢é o lugar de passagem onde o som se transforma e
nos transforma’? onde o poeta exprime um élan vital entre pdgina e espago sonoro,
em um ciclo onde a palavra impressa ressoa, animando com o sopro a palavra e esta
retornaria conferindo um significado acustico a cada palavra na pagina impressa.

A obra do Ricardo Aleixo através da exploragdo acustica da palavra, ao ir para
a performance, desvia do atalho de levé-la para a cangdo: “O lirismo visa o canto sem
a ajuda da musica. O canto da linguagem apenas. A expressao do destino humano
a capella’ Os sapatos de largo folego encontrados na “méquina zero’, em algum
momento encontra os passos dos “sapatos de Orfeu’, na defini¢do de José Maria
Cancado. Cangado assina uma “carta” para Ricardo Aleixo e utilizada como posfacio
de Modelos Vivos. Na carta a imagem dos sapatos retorna, adicionada a ela existe
“a arma quente dos conectivos’, justamente o compasso necessrio para articular,
como aconteceu de outro modo com o “poemanto’, o caminhar com a danga, enfim,

a corpografia que havia zerado a maquina. Havia zerado porque em Impossivel como

nunca ter tido um rosto, 2015, no poema “timbre’, 0 som se propaga na passagem do

Zero ao um:

26 A entrevista para a Rddio MEC estéd disponivel em https://soundcloud.com/
akavulgo/ricardo-aleixo-no-radio-mirabilis (dltimo acesso em 24 de margo de 2017).

27 MAULPOIX, Jean-Michel. Du Lyrisme. Patis: José Corti, 2000. p. 23.
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Um rosto ocultado pelas maos tal como na fotografia de Carlos Drummong
de Andrade feita por Rogério Reis se torna um modo de ler o titulo do livro ¢
Ricardo Aleixo: impossivel como nunca ter tido um rosto, de 2015, o que cabe Ume
reflexdo entre Drummond e a fotografia, a partir da construcio do luto, da memo’ri:
e mesmo da montagem, fato que é bem presente ao longo da experimentacio em
Ricardo Aleixo, quando ele visita o arquivo familiar. A primeira relacio com a fote.
grafia na obra de Ricardo Aleixo esta em “Album de familia”, poema escrito em 1985
€ publicado no livro de estreia do autor, Festim (1992): “Meu pai viu Casablanca trég
vezes/ duas no cinema e uma na tevé/ Meu avé trabalhou na boca da mina/ Mey
bisavé foi no minimo escravo de confianca”, E esse rosto ancestral que a maquina
zero de Ricardo Aleixo assume. Sob outro ponto de vista, o rosto que se tornou
significante em A mdquina do mundo repensada, de Haroldo de Campos, encontra
uma das suas faces possiveis ainda na poesia de Aleixo quando o rosto ou a face
se propaga pelo som de cada palavra e pelo uso da voz como um médium. Nesse
sentido, Ricardo Aleixo realiza de outro modo uma intuicdo presente na mdquina
do mundo de Drummond, ao invés de ter posto uma pedra no meio do caminho
consolidando, assim, uma poética da interrupcdo (Sterzi), Aleixo valeu-se da voz e;

faz dessa voz seu préprio caminho.

28 ALEIXO, Ricardo. Impossivel como nunca ter tido um rosto. Belo Horizonte, Ed. do
Autor com Fatima Augusta de Brito, 2015, p. 23, o
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